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La arquitectura desde un inicio desempefié un papel relevante en la Academia
de Bellas Artes. Ciencia de construir y arte de edificar, por su liberalidad, anti-
giiedad y nobleza, estaba llamada a ser motor capital en el cambio de gusto de
los espafioles. Como se sabe, motivo esencial de la creacién de la Academia fue,
ademds de dignificar a las artes, el formar arquitectos espafioles capaces de traba-
jat, al lado de los extranjeros, en las obras del Palacio Real Nuevo de Madrid, rea-
lizado de acuerdo con las normas estéticas del barroco clasicista dominante en las
cortes europeas. Ahora bien, pese a la posicién preeminente de la arquitectura,
tanto en la teoria artistica cldsica como en la prictica consuetudinaria y oficial, en
la organizacién docente de la Academia fue situada en tercer lugar. Tal decisién
no implicaba ningdn menosprecio jerdrquico. Mds bien se trataba de una medida
o decisién de orden empirico. En 1744, la Junta Preparatoria, teniendo en cuenta
“el delicado asunto de la superioridad, antelaci6én y preferencia de las tres artes”,
acordd que no existia ninguna primacia entre ellas de que todas eran iguales en
categorfa al ser el dibujo el fundamento mismo y comin de la pintura, la escul-
tura y la arquitectura. Unicamente para el buen funcionamiento docente y corpo-
rativo decidié con “uniforme consentimiento” seguir un orden en su nombra-
miento, segun se venia siguiendo “en las Academias de Europa y también en
Espafia desde mds de dos siglos a esta parte”. Igual criterio mostraba el libro del
siglo XVI Leccidn sobre la Primacia de las Artes de Benedetto Varchi, traducido en
1753 del italiano por el escultor Felipe de Castro, importante Director de la Aca-
demia que dedicé una publicacién a don José de Carvajal y Lancdster, principal
protector de la entonces flamante Institucién creada para orientar y controlar la
actividad artistica de la corte borbénica.

No se puede estudiar y entender completamente la accién e influencia que
ejercié la Real Academia de Bellas Artes durante la segunda mitad del siglo
XVIII si no se tienen presentes los conceptos que rigieron su fundacién. En lo
concerniente a la arquitectura cuya naturaleza o razén de ser implica un plan
racional en lo compositivo y una rigurosa ejecucién técnica, es indispensable con-
tar por parte de sus artifices con una amplia y s6lida formacién teérica a la vez
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que con una constante experiencia practica si es que se desea obtener el mdximo
rendimiento del ejercicio de su arte. Cuantos mayores sean sus conocimientos
mejores serdn sus obras. Orientar la composicién y el disefio de los edificios, veri-
ficar la calidad constructiva de sus fébricas y lograr la perfecta funcionalidad y
adecuacidn al fin para el cual fueron concebidos, era tarea que se imponia a s{ mis-
ma la Academia. De esta manera se erigirfa en dispensadora de programas y
modelos de las distintas tipologfas arquitectdnicas necesarias para engrandecer el
reino. En el proceso institucionalizador llevado a cabo desde su fundacién, la Aca-
demia de San Fernando se habia inspirado en los principios econémico-politicos
puestos en marcha por Colbert para fomentar, desde los organismos del Estado, la
grandeza de Francia bajo el reinado de Luis XIV, llevados a la prictica en Espafia
también dieron sus frutos. Su objetivo era aumentar las rentas de la nacién y acre-
centar el prestigio politico de la Corona. La Academia contribuiria asi al esplen-
dor artistico y una mayor productividad en el terreno edificatorio y urbano. El
poder disponer de buenos disefiadores, el reclutar una mano de obra cualificada
redundarfa en la economia constructiva. Si se organizaba corporativamente un
cuerpo de arquitectos, se les protegia mediante privilegios y se formaban alumnos
que diesen continuidad a los programas constructivos, se podria solventar el cam-
po tan cadtico de la edificacidn. Si se establecfan jefes responsables en cada mate-
ria y se coordinaban, a través de consejos y comisiones, las diversas actividades
artisticas, se llegarfa a la cohesién necesaria para realizar una obra colectiva de
gran empefio, concebida y realizada de acuerdo a una doctrina comun.

Principal designio de la Academia en el campo de la arquitectura fue el dis-
pensar la ensefianza de las méximas estéticas y econémicas que harian abandonar
la decoracién barroca que no sélo se juzgaba caprichosa e inadecuada sino tam-
bién que por su prolijidad ornamental encarecia el precio de la construccién.
Doctrinalmente opuestos al barroco castizo que dominaba en Espaifia, los prime-
ros académicos de la corte, arquitectos extranjeros italianos y franceses y sus ayu-
dantes espafioles, como el entonces joven Ventura Rodriguez, eran contrarios al
arte de los maestros de obras que acaparaban la clientela municipal y religiosa de
Madrid y demds ciudades de la Peninsula. Su cultura y sus conceptos de la arqui-
tectura y docencia chocaban con el sentido rutinario y practicén de los alarifes y
maestros de canteria y albaiiileria tradicionales. Sus puntos de vista eran antagé-
nicos. No es asi extrafio que la Academia desde un primer momento se preocupa-
se por trazar, por medio de las titulaciones una neta separacién entre los arquitec-
tos y los maestros de obras y luchase constante y encarecidamente en contra de
los gremios y las cofradias profesionales. Por medio de eximenes a sus alumnos y
la concesién del titulo de académico honorario intenté siempre poner coto a las
pretensiones de los que ejercian la arquitectura verndcula. La historia es lo sufi-
cientemente explicita. Basta recordar que la poderosa cofradia de Belén, en 1739,
fracasé en su intento de crear en Madrid una academia o colegio de arquitectura.



Con la anuencia del Consejo de Castilla se reunieron con tal fin el arquitecto real
Juan Bautista Sacchetti, el arquitecto municipal Pedro de Ribera y los dos repre-
sentantes de la cofradia Francisco Ruiz y José de Arce. Su pretensién, mds que
docente era la de monopolizar los titulos de arquitecto. La Academia de San Fer-
nando desde su fundacién procuré acaparar los puestos directores de la arquitec-
tura en todo el reino. En 1765, Fernando VI decret6 que los arquitectos titulares
de los municipios y de las catedrales en Espafia tenfan que ser adjudicados a los
diplomados en la Academia. Con los dos decretos posteriores de Floridablanca,
en 1777, y con la constitucién de la Comisién de Arquitectura, en 1786, por
medio de la cual se controlarian todas las obras publicas y eclesidsticas, construi-
das en Espaiia, la Academia de San Fernando incrementaba su poder fiscalizador.
Ahora bien, tales privilegios trajeron sus contrapartidas. A finales del siglo
XVIII, la Academia tuvo que sostener muchos pleitos contra los maestros de
obras que se resistian a pasar los exdmenes académicos. Ademds el Consejo de
Castilla, que con anterioridad ejercia el control de la arquitectura, apoy6 a
muchos reacios a lo académico y apoy6 las reivindicaciones de los gremios artesa-
nales. La Academia de Bellas Artes triunfé legalmente. Ahora bien su victoria
fue, en muchos casos, pirrica. Dada la escasez de alumnos titulados resultaba
imposible cubrir adecuadamente las plazas vacantes en provincias. Hay que
recordar que, en 1785, fuera de Madrid, habia solamente treinta y cuatro acadé-
micos de mérito. Era todavia menos posible aiin lograr la total revisién de los
proyectos remitidos a la Academia para obtener la aprobacién de la Comisién de
Arquitectura. A pesar de todo, y con creces, el trabajo fue inmenso. A titulo de
ejemplo y con fines estadisticos citemos Gnicamente que entre 1786 y 1790, es
decir durante cuatro afios, la comisién revisé novecientos setenta y seis proyectos
con sus correspondientes expedientes o memorias. De esta forma podrfamos con-
signar otros periodos de la Comisién que funcioné hasta entrado el siglo XIX. La
Academia se sentfa indudablemente orgullosa de su tarea. Por ello, pese a los
pros y los contras, no resultan desacertadas las palabras sapientes de Jovellanos en
su discurso pronunciado en la Academia el 14 de Julio de 1781, con el titulo
Elogio de las Bellas Artes. El gran poligrafo ilustrado afirmaba que la Academia de
San Fernando se habfa convertido “en la suprema magistratura del buen gusto”.
Uno de los fines de la Academia era la ensefianza. La organizacién de la docen-
cia y la aplicacién de los mérodos pedagdgicos lo mismo que la designacién de
los profesores que impartirian las clases, estuvieron siempre, como es lgico, liga-
das a los avatares ideoldgicos y a la politica interna que rigié internamente a la
institucién académica. No es cuestién aqui de analizar el problema suscitado al
hacerse los Estatutos y entrar en los pormenores de la pugna entablada entre los
artistas y los consiliarios para hacerse con el control y vigilancia de la ensefianza.
Frente a las pretensiones de los profesores se encontraban las cortapisas de los
protectores nobles, partidarios de una politica artistica dulica y minoritaria. Tam-
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poco queremos entrar en detalles a propésito de los conflictos y polémicas que
surgieron entre los profesores acerca de la asistencia a las clases, los planes de
estudios, los métodos de ensefianza, los exdimenes y la redaccién de los libros de
textos para uso de los alumnos. Sobre los manuales o libros escolares hablaremos
mds adelante. Ahora solamente nos referiremos a las polémicas y discusiones sus-
citadas por diferencias temperamentales de los académicos y sus distintas ideas
acerca de cual debiera ser la formacién recibida por el alumno. La arquitectura,
que desde un primer momento tuvo una sala aparte, suscité en el seno de la Aca-
demia una serie de polémicas y discusiones entre sus profesores, fruto no sélo de
los mencionados problemas personales de cardcter de los docentes sino de sus dis-
tintas concepciones de la arquitectura. El enfrentamiento mds sonado fue el que,
durante afios, tuvieron Ventura Rodriguez y Diego Villanueva. Don Ventura,
arquitecto formado en las obras del Palacio Nuevo, adscrito al gusto barroco ita-
lianizante y clasicista, era un gran conocedor del arte de la construccién que en el
fondo despreciaba a Diego de Villanueva, arquitecto inquieto y culto, con espiri-
tu critico pero de escasa experiencia edificatoria. Sus peleas fueron terribles. El
incidente acerca del grosor de los machones de la iglesia de San Francisco fue de
cardcter técnico pero sangrante para Villanueva, que en otra ocasién se vengé de
don Ventura diciendo, a propésito de sus clases, que no le parecia correcto que
“se enseflara la Arquitectura s6lo a base de las estampas de Vignola”. Un lance de
particular y de mayor gravedad fue el sucedido entre Ventura Rodriguez y el edi-
tor de la revista Discursos Mercuriales, Graef, autor de escritos en los cuales pedia
que se substituyesen los modelos barrocos al uso por los nuevos esquemas france-
ses. Al ir a la Academia para enterarse acerca de lo que se hacia en clase, don
Ventura hizo que con la ayuda del escultor Felipe de Castro a Graef se le encerra-
se en las mazmorras de castigo del edificio de la calle de Alcald. El final del inci-
dente fue fatal para Ventura Rodriguez que, como castigo a su rigurosa decisién
fue desterrado a Valladolid. El arquitecto, que entonces estaba en baja en la pro-
teccién regia a causa de la llegada a Espafia de Francisco Sabatini, no recuperé el
golpe. Este desgraciado episodio, como los enfrentamientos con Villanueva, son
muestra, como otras polémicas, del tenso clima ideolégico entre los académicos.
Ahora bien, como ha sefialado acertadamente Carlos Sambricio, en Espaifia duran-
te la segunda mitad del siglo XVIII nunca los debates alcanzaron el grado teérico
que, por el contrario, tenfan en las distintas Academias del resto de Europa.

Uno de los indices del cardcter especulativo y cientifico que tuvo desde un
principio la Academia fue su preocupacién por la formacién de una biblioteca.
También la decisién de que los profesores elaborasen libros de textos para los
alumnos y la creacién de dos cdtedras de Perspectiva, tanto para la ensefianza de
los arquitectos como para los demds artistas y otra de Matemdticas. Para la biblio-
teca la Junta Preparatoria , en 1744, encargé a Italia libros entre los que figuraban
los viejos tratados de arquitectura de los siglos XVI y XVII. Es de sefialar c6mo a



través de sus sucesivos pedidos la Academia adquirié libros de la categoria de los
de Piranesi y nuevos tratados franceses sobre edificacién. En lo tocante a los textos
de manuales para los estudiantes, encargados en 1752 a Ventura Rodriguez y José
de Hermosilla, hay que sefialar la demora de don Ventura y la no impresién del de
Hermosilla. Los intentos posteriores con Diego de Villanueva no dieron el resulta-
do deseado. S6lo José de Castafieda, que public dos tratados, uno de geometria y
otro de aritmética, y en 1764 la traduccién del Vicruvio de Claude Perraule. Difi-
cilmente se pudieron vencer las dificultades que existian para que los estudiantes
dispusiesen de manuales o prontuarios claros y sucintos con los “modernos princi-
pios” que requerian los programas docentes. De recordar es también que otro libro
fracasado fue la cartilla de Perspectiva, iniciada en 1771 y nunca acabada, por Ale-
jandro Gonzdlez Veldzquez, profesor de la asignatura. Més afortunado como autor
fue Benito Bails, el cual al instituirse, en 1768, la citedra de Matemarticas como
asignatura independiente, desarrollé una gran labor intelectual. Formado en Fran-
cia, divulgé en sus obras modelos arquitect6nicos galos. Autor de un Diccionario de
Arquitectura Civil, obra péstuma publicada en 1802, a Bails se deben dos obras
fundamentales para la época, sus Principios de Matemadticas, en tres tomos (1776) y
sus Elementos de Matemdticas (1779-1787).

En la produccién editorial la Academia durante la segunda mitad del siglo
XVIII cuenta con los discursos conmemorativos publicados, primero anualmente
y después cada tres afios, en ocasién de la entrega de los premios que se concedi-
an a los alumnos. Pequefios folletos, tienen sin embargo un valor excepcional. A
través de sus textos lo mismo que en los dibujos que los estudiantes realizaban
para obtener los premios, se puede seguir paso a paso la evolucién del gusto.
Ademds del contenido literario de estas retdricas disertaciones son de sefialar las
listas de los premiados, de forma que el historiador puede encontrar a través de
los afios los nombres de los artistas y arquitectos que se iban incorporando con
éxito a la vida activa de la época. De gran valor bibliogrifico es el libro Antigie-
dades Arabes de Espaiia publicado por la Academia en 1787 y 1804. Esta obra
monumental estudiada por Delfin Rodriguez Ruiz es la prueba palmaria del sen-
tido arqueolégico y el expreso deseo de la corporacién académica de salvaguardar
el legado arquitecténico del pasado. Ya en 1756 la Academia, a propésito de la
proteccién de los edificios histdricos, expresaba su deseo “de conversar y extender
el recuerdo de los monumentos antiguos de la Peninsula y sobre todo de los que
estdn mds expuestos a desaparecer con el tiempo”. En 1777, se le encomendaba la
vigilancia y defensa de los monumentos. El viaje de José de Hermosilla, Juan de
Villanueva y Juan Pedro Arnal, sus dibujos y estampas son una verdadera reli-
quia del espiritu ilustrado que animé a la Academia a fines del siglo del ilumi-
nismo. A la vez son el antecedente de la gran labor de proteccién y estudio del
patrimonio nacional que la Academia desarroll6 a lo largo de todo el siglo XIX y
parte del siglo XX.
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El nombre de Juan Pedro Arnal, que estudié en Toulouse y que en 1766 obtu-
vo en Madrid el primer premio de la primera clase, que luego estuvo como deli-
neante al servicio de José de Hermosilla para los dibujos de la Alhambra de Gra-
nada, podria darnos pie para analizar la arquitectura en la Academia en las dlci-
mas décadas del siglo XVIII. Hasta su muerte, en 1805, ejercié un papel de difu-
sor de las nuevas tendencias arquitecténicas procedentes del extranjero, al ser
Director General de la Academia y presidente de la Comisién de Monumentos,
en 1786, hizo todo lo posible por modificar los planes de estudio de la arquitec-
tura. Critico del clasicismo italianizante, propugné los postulados de la filosofia
de la Razén. Incroductor de nuevas tipologias como la del panéprico de Bent-
ham, su sentido de la composicién arquitecténica estd muy cercano al de Boullée.
La Academia que con figuras de la talla de Silvestre Pérez, Vicesecretario en
1799 de la Corporacidn, da un paso hacia adelante en la implantacién de un neo-
clasicismo préximo a la arquitectura de la Revolucidn, con el ascenso a la vida
profesional de la tercera generacién de alumnos formados en sus aulas, cierra el
primer gran ciclo de su historia. La actitud critica de Juan de Villanueva, enton-
ces Director General ante el Plan de Estudios de 1792, segiin ha analizado J. E.
Garcia Melero, era mitad tradicional y mitad innovadora. La Academia seguia
siendo a los cuarenta afios de su fundacién un centro de debates acerca de la
manera de formar a los arquitectos. De los diez primeros afios, en los cuales
dominaba el gusto por la gran arquitectura dindstica y magnificiente de los bor-
bones, Felipe V y Fernando VI, tras el intermedio imbuido del funcionalismo y
la sobriedad exigida por el ilustrado rey Carlos III pasé a la arquitectura de la
Razén. El balance no puede ser mejor. Pero tanta magnificiencia se acabard con la
Guerra de la Independencia y vendrdn nuevos tiempos para la Academia, que en
1845 perdié su funcién docente, al fundarse, en 1845, la Escuela Superior de
Arquitectura de Madrid. A partir de entonces, como dijo Elias Tormo, la Acade-
mia queddé como cuerpo consultivo y de suprema inspeccién del patrimonio
artistico espafiol. En su nuevo ciclo hasta nuestros dias, ha llevado a cabo impor-
tantes empresas de investigacién y de edicidn del legado monumental y arquitec-
ténico. Prueba de ello son los espléndidos tomos sobre los Monumentos arquitectd-
nicos de Espaiia (1859-1882). También los discursos de recepcion de los grandes
arquitectos contemporaneos que, con su variado contenido, forman un Corpus
tedrico inapreciable para el conocimiento de las tendencias que han sido domi-
nantes en la arquitectura espafiola contempordnea. Sin caer en el anquilosamien-
to, la Academia ha mantenido viva, pese a la mudanza histérica, la tradicién del
espiritu ilustrado que alumbré6 su nacimiento. Desde el siglo XIX hasta la actua-
lidad, en la seccién de arquitectura han coexistido todas las tendencias desde las
conservadoras hasta las vanguardistas. La defensa y la proteccién del patrimonio
heredado y el debate tedrico al mds alto nivel siguen siendo ain la razén de ser de
una Academia consciente de su destino y de su constante proceso de renovacién.



