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NOTA PREVIA

El proyecto The New York Factory forma parte de la
tesis doctoral Architectural Strategies in the Art and
Technology Assembly after the Happening, una
investigacion teérico-practica que nace de la confluencia
del trabajo creativo y el progreso tecnoldgico al servicio
de la sociedad, y que con el caso neoyorquino dibuja un
laboratorio de estrategias arquitectonicas de evolucion
en el mundo contemporineo. Dicha tesis se inscribe en
el Programa de Doctorado Internacional en Proyectos
Arquitecténicos Avanzados de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid (ETSAM, UPM).

El proyecto nace de tres condiciones que me han
acompanado durante los afios de estudio y de profesion,
de modo que ahora conforman un modo de operar legible
en todas las escalas de la arquitectura que frecuento. Estas
condiciones pueden enunciarse a través de las siguientes

parejas:
A- La escuela y la practica

Desde el principio, la produccion multidisciplinar ha
configurado un modo propio de enfrenarme a los trabajos,
bien académicos, bien profesionales. Algunos ejemplos son
la Cubierta Solar Geoldgica Micro-perforada para el Showroom
de VITRA o el Proyecto Fin de Carrera Isia Fleves (Premio
COAM 2013). En el PFC generé un mecanismo de
recuperacion de territorios abandonados por medio de la
consideracién simultanea y activa de las vatiables fisicas,
histéricas y sociales. Ademas, desarrollé un medio grafico
propio que permitia la documentacién, estudio y trasmision
del proyecto. A estas expetiencias se unié la trayectoria
profesional en los estudios Langarita-Navarro Arquitectos
y Amid.cero9, ambos con intereses propios de la disciplina,
pero también periféricos, como el arte yla tecnologfa. Ahora,
la experimentacién sigue presente por medio de la labor
docente que mantengo desde 2011, afo en el que comencé
en el Departamento de Proyectos de la ETSAM gracias la
Beca a la Excelencia Universitaria y que en afios posteriores
he continuado con la Beca FPU (Formacion de Profesorado
Universitario), ambas del Ministerio de Educacion, Cultura
y Deporte. La vinculacién como Profesor Ayudante me
hace constatar dia a dia la importancia de la escuela como

laboratorio de ideas.
B- Arte y técnica

Los proyectos que he desarrollado desde que terminé la

carrera residen a medio camino entre la capacidad inventiva y

lo puramente funcional. Ahora, esas inquietudes personales
me dan la oportunidad de iniciar investigaciones en las
que creatividad y funcionalidad se configuran como partes
complementarias. El interés por la relaciéon entre ambos
conceptos me lleva a definir las bases de la investigacion: el
problema de la ciencia no puede ser resuelto desde la propia
ciencia; el arte, por su valor simbolico, necesita de la ciencia
para superar su propia condicién metafisica; la abierta
discordia entre ciencia y arte es estimulo mutuo, origen de

nuevas estrategias.
C- Madrid y Nueva York

Debido a las inquietudes personales y al interés por
instrumentalizar experiencias ubicadas entre la ciencia
y el arte, me he acercado hacia puntos donde el trabajo
multidisciplinar ha sido origen de auténticas revoluciones
para la arquitectura. La tesis detecta tres situaciones, de
origen americano y de cronologfa casi simultinea. Por un
lado, el Nueva York de la década de los sesenta contaba con
un efervescente grupo de artistas, algunos procedentes del
movimiento happening, otros unidos por las 9 Evenings Theater
and Engineering (1966) de Robert Rauschenberg y Billy Kliiver
y aquellos que acudian periodicamente a The Silver Factory de
Andy Warhol (1963-1984). En segundo lugar, el programa
LACMAS Art and Technology Program (1967) de Los Angeles
promovio la colaboracién entre artistas e ingenieros con el
fin de acercar arte y tecnologfa a la sociedad. Y, por dltimo,
desde el Center for Advanced Visual Studies (1967) en
el MIT de Cambridge, Gyorgy Kepes estudio el arte y la
ciencia como campo de trabajo expandido. Para los tres
casos, la tesis analiza ejemplos que van desde Mirror Dome
de Robert Whitman en Nueva York, Anechoic Chamber de
Robert Irwin y James Turrell en Los Angeles, hasta Relg/
de Sol, Cinco unidades de luz y Gota de luz de Juan Navarro
Baldeweg en Cambridge (Atlas 01).

Actualmente desarrollo el caso neoyorquino para registrar

los inicios y evolucion de la mediacién entre arte y tecnologia.

El apoyo de la IIT Convocatoria de la Fundacion Arquiay la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando me permitirfa abordar
el proyecto The New York Factory y proceder con la toma
de datos y con la definicién de estrategias presentes en la
confluencia del progreso tecnolédgico y el trabajo creativo
al servicio de la sociedad. El caso neoyorquino incide en
el ensamblaje entre tecnologfa, arte y sociedad de los anos
sesenta y setenta y su repercusion en la arquitectura del siglo
XX. Del mismo modo, las interferencias actuales posibilitan
su instrumentacién para una nueva operatividad de la

arquitectura del siglo XXI.



1. OBJETO Y AMBITO DE ESTUDIO

1.1 HIPOTESIS: NUEVA YORK Y EL PRINCIPIO
DE CONSIDERACION DEL ARTE

En los anos cincuenta y sesenta del siglo pasado,
movimientos como el happening y 1a performance irrumpieron
en la esfera neoyorquina a través de la practica artistica
como medio de interaccién en el espacio. Tras su huella,
la compleja trama productiva de caracter tanto industrial
y arquitecténico como cultural y artistico ha evidenciado
una semejanza de intereses. El panorama contemporaneo,
legible en los nuevos proyectos, colecciones de museos
y exposiciones temporales, pone de manifiesto, por un
lado, las pretensiones de unas obras artisticas que buscan
cualidades espaciales propias de lo arquitectonico y, por otro,
los tanteos de una arquitectura que toma como referente el

mundo del arte.

Como punto de partida consideramos los casos 9 evenings:
Theatre and Engeneering Nueva York, 1966) y The Silver Factory
(Nueva York, 1963-1984) donde se promovieron proyectos
que extendieron la practica artistica a diferentes niveles: en
el proceso de produccién y en la presencia social. El resto
de casos de estudio muestra un itinerario que va de la gran
a la pequena escala, de lo urbano a lo doméstico; en el
periodo de tiempo comprendido tras el auge del happening y
la actualidad. Se dibuja el panorama que el dltimo tercio del
siglo XX deja en herencia y que sirve en éste presente para

el lanzamiento de nuevas arquitecturas habitables.

The New York Factory surge como evidencia de tres
factores:

A- El problema de la ciencia no puede ser resuelto desde
la propia ciencia: todo campo con aspiracion de progreso
busca inputs externos procedentes de otros campos del
saber que completan o complementan sus inquietudes y
capacidades resolutivas.

B- La ciencia como suplemento de superacion del arte: del
mismo modo que la ciencia se ayuda de otros campos del
conocimiento, el arte, como simbolo o realidad natural,
necesita de la razén para superar la condicion metafisica.

C- La discordia como metodologia de investigacion: la
ciencia y el arte, aun siendo dos disciplinas tan diferentes,
marchan una junto a la otra, en abierta discordia para

estimular mutuamente proyectos nuevos.

Por otro lado, una lectura panordmica de nuestra historia
hace patente la dicotomia entre tecnologia y arte desde el
hombre primitivo hasta nuestros dias. El siguiente apartado
es una lectura pautada que abarca desde el simbolismo de
la cueva hasta el mito de la midquina contemporineo (Atlas
02 y 03). Este entendimiento multiple sirve de base sobre
la que interpretar la efervescente esfera neoyorquina de los
afos sesenta y setenta (Atlas 08), y su réplica en este siglo
presente (Atlas 09).

[ Atlas 01. Afios 1960 - actualidad |
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Allan Kaprow. Yard (1961)

Steve Paxton. 9 Evenings Theater and Engineering (1967)

Andy Warhol. The Factory (1965)

Andy Warhol y Billy Klaver. Clouds, 9 Evenings Theater and
Engineering (1967)

Robert Whitman. Experiments in Art and Technolggy (1970)
Robert Irwin y James Turrell. LACMAS Art and Technology
Program (1970)

Juan Navarro Baldeweg. Reloj de so/ (1972)

Philippe Rahm. Interior Weather (2006)



1.2. LA PRUEBA HISTORICA

“La invencion estética desempend un papel tan grande como las
necesidades prdcticas en el empeio del hombre por edificar un mundo
significativo; y debido a sus exigencias, se convirtid también en un
estimulo fundamental para la técnica’.

Lewis Mumford. E/ mito de la mdiquina, Técnica y evolucion
humana (1967), p. 415.

- Origen y evolucion de la mediacion ciencia-arte

Los origenes de nuestra cultura confirman la presencia
simultinea de la invencién del rito y del uso de la
herramienta. Como muestran los siguientes apartados, el
arte simbdlico y la produccioén técnica han sido aspectos
inseparables a lo largo de la historia; el hombre, seguifa las
condiciones y funciones objetivas y, a su vez, respondia a

necesidades subjetivas.

- El hombre primitivo. Entre el simbolo y la necesidad
De manera singular, varias caracteristicas del arte paleolitico
hacen resefiable los vinculos entre la representacion
simbolica y los avances por supervivencia. Uno de esos
aspectos son los ritos. Las elaboraciones sociales de
los primitivos eran celebraciones que garantizaban la
continuidad cultural o ceremonias que aseguraban una caza
prospera. Por otro lado, al igual que el lenguaje, el cuerpo
humano fue la parte mas accesible de su entorno y dio pie a
investigarlo como materia prima en la que realizar cambios
y modificar su naturaleza. Es probable que las decoraciones
y cambios corporales no atribuibles a la supervivencia
fisica, si tuviesen implicaciones técnicas para futuras
técnologfas efectivas. El uso de los simbolos es otro atributo
caracteristico por su valor como signos abstractos. El arte
cavernicola presenta trazos fectiformes, interpretados como
corrales, trampas o chozas y que demuestran la temprana
presencia del pensamiento abstracto. Otra caracteristica
relevante son los aspectos matetiales. Las figuras modeladas
en arcilla destacan no s6lo como extraordinatio ejemplo de
arte, sino también como el primer experimento hecho con
este material plastico natural, tan importante en la alfarerfa y

construccion neoliticas y posteriores.

- Las primeras civilizaciones y el nacimiento de la
mega-maquina

El paso de la caza y la recoleccién a la produccion y
conservacion de los alimentos propicié la apariciéon de
asentamientos en forma de aldea. Primero fueron conjuntos
de casas de adobe y luego poblados amurallados. Por fin,
hacia 3500 a. C., surgieron en Mesopotamia las primeras
ciudades con miles de habitantes, grandes templos y un
poder central. Lo mads notable de esta transformacion
no fue el resultado de los inventos fisicos del paleolitico
y el neolitico, sino una nueva forma de organizacion
consecuencia de ritos, costumbres y hallazgos como la

astronomia y la geometria.

4

[ Atlas 02. Historia. E1 hombre primitivo |
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Manmut (22000 a C). Pech-Metle, Francia.

Venus de Willendorf (28000-25000 a C).

Venus de Launssel (25000-20000 a C).

Mujer recostada (12000 a C). La Magdeleine, Francia.

Mujer recostada (12000 a C). Dibujo del libro E/ presente eterno: Los
comienzos del arte (1962) de Sigfried Giedion.

Caza de venado (5750 a C). Catal Hoyuk, Turquia.

Pez (23000 a C). Cueva de Gorge d’Enfer, Francia.

Toro (20000 a C). Cueva Lascaux Francia.

De humani corporis fabrica (1543) Andreas Vesalius.

Figuras tectiformes (10000 a C). Cueva de El Castillo, Cantabria.
Bisontes (15000-10000 a C). Cueva de Le Tuc d’Audoubert.



Del periodo inmediatamente posterior al nacimiento de la
civilizacion detectamos dos rasgos que marcan ese punto
como el origen de una mega-mdiquina. El primero es el cdlculo
cientifico y la observacién astronémica como base de la
exactitud de las medidas y de la maquina. El orden césmico,
inexorable y previsible, se transfirié al funcionamiento
de los mecanismos humanos. La mega-mdquina humana se
componia de multitud de partes uniformes, especializadas e
intercambiables, rigurosamente coordinadas en un proceso
en que cada componente se comportaba como el elemento
de un mecanismo total. El segundo rasgo de la mega-miquina
es la progresiva conquista de todos los ambitos de la
cultura, desde la codificacion de la ley, la reunion en centros
ceremoniales o la arquitectura monumental. También aqui
el interés estético y la busqueda técnica tienen objetivos

comunes.

- La artesania y los gremios medievales

Ta artesanfa  medieval evolucioné  ampliamente,
petfeccionando  habilidades y métodos tradicionales,
logrando importantes innovaciones en los disefios locales.
Las pinturas medievales ilustran los oficios con un alto
nivel de complejidad al incluir no sélo los trabajadores, sino
también el entorno doméstico, los procesos organizativos y
las técnicas materiales.

Uno de los paradigmas de la Edad Media es el fendmeno
de los monasterios. En un intento por eliminar la huella
negativa que la mega-midquina habia impuesto, 6rdenes como
la benedictina desecharon la explotacion, la segregacion
y el control centralizado. Los monjes delegaron en las
maquinas las operaciones que podian hacerse sin provecho
mental, como moler, amasar, tejer, y dejaron para ellos
mismos la talla de imagenes o la copia de manuscritos. El
sistema que iniciaron se propagd a los gremios medievales,
que acompanaron el trabajo manual de valores estéticos
y asentaron las bases de la relacién entre la industria y el

comercio.

- De la imprenta y la mineria al mito de la maquina

En el siglo XV, el invento europeo de la imprenta de
tipos méviles muestra de nuevo la anticipacion del interés
estético a la utilizacién practica. La primera aplicacion de
caracteristicas similares tuvo lugar en el campo del arte por
medio de la impresiéon de grabados con tablillas de madera.
En 1456, Johannes Gutenberg sustituyé las tablillas de los
grabados por tipos méviles de hierro con los que reproducia
cada una de las letras del alfabeto.

Bl siguiente gran hito en la cronologia de la tecnificaciéon
fue la explotaciéon de minas del siglo XVI, que abri las
puertas a las grandes innovaciones técnicas de los siglos
posteriores. El ferrocarril, la maquina de vapor, el metro o
el ascensor fueron inventos derivados de esa practica minera
que pautd los avances de la Primera Revolucién Industrial.
Este segundo periodo de preeminencia de la wega-mdiquina
abarca los inventos desde el siglo XIX hasta nuestros dias
y ha gestado lo que Mumford bautiz6 como el mito de la
mdquina.
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Cindad de Cayonn, Turquia (Mesopotamia, 7200-6600 a C).
Calendario de Senenmut (1479-1458 a. C). C. Wilkinson (1948).
Plataforma para la construccion de un palacio (740 a C). En The
Monuments of Niveveh (1853) Austen Henry Layard.

Izamiento de toro alado (740 a C). Tdem.

Gran Piramide de Gizah, Egipto (2570 a C).

Apolo 17 (1969). Cabo Canaveral.

Engyclopedie de Diderot (1772) de Denis Diderot. Mineralogia.
Artesanos. Kano Yoshinobu (1552 - 1640).

Copistas. En Book of trades (1568) de Jost Amman.

Monasterio de Saint Gall, Suiza. Plano trazado en el ano 900.
Biblia de Gutenberg (1456) de Johannes Gutenberg,

Molino. En De Re Metallica (1556) de Georgius Agricola.



1.3. EL. CASO DE ESTUDIO:
NEW YORK CITY

“La transformacion de la vida cotidiana, la biisqueda de un arte
de vivir que se confunda con el propio Itrabajo creativo, (...) se
desarrollardn, finalmente, como expresion misma de la identidad
de esta cindad (Nueva York), de su cultura metropolitana y de los
aspectos mds liberadores del capitalismo, déindole un nuevo impulso
vital y econdmico”

Tfiaki Abalos. La buena vida (2000), p. 123.

- Fase de investigacion 1. Anos 1960-1980

Para iniciar el caso de estudio The New York Factory
nos remontamos a los aflos sesenta como punto en el que
arte, técnica y sociedad emergen y confluyen en una nueva
identidad cultural. Los siguientes fendémenos marcan el
inicio de unas practicas artisticas que extienden su radio
de accién, dando el salto hacia un campo de variables

compartidas con la arquitectura.
- Happening

El movimiento Happening nacié en la década de 1960 en la
ciudad de Nueva York como una manifestacion artistica
multidisciplinar; una obra de arte que salta del plano del
cuadro al exterior, irrumpiendo en el espacio publico y
pervirtiendo la condiciéon pasiva del espectador. Uno de
los primeros ejemplos fue 78 Happenings in 6 Parts (1959)
de Allan Kaprow, que involuctaba a una audiencia que se
desplaza junta para experimentar situaciones cotidianas.
La participacién de multiples agentes en la organizaciéon
del evento permitié que se consiguiese el orden estipulado,
el control de tiempos, la sincronizaciéon y la coreografia

simultaneas.
- 9 evenings: Theatre and Engeneering New York, 1966)

9 evenings fue una serie de performances presentadas en 1966 y
organizadas por los ingenieros Billy Kliiver y Fred Waldhauer
y los artistas Robert Rauschenberg y Robert Whitman. En
ellas, un grupo de diez artistas y treinta ingenieros de los
laboratorios Bell participaron en unos experimentos que
combiban teatro, danza, y nuevas tecnologfas. Este acto
fue el primero del conjunto Experiments in Art & Technology
(EAT), organizacion que durante varias décadas llevo a cabo
proyectos con los que acercar arte y tecnologia a la sociedad.
9 Evenings se considera la primera colaboracion a gran escala
entre artistas e ingenieros. Los dos grupos trabajaron juntos
durante diez meses para desarrollar los equipos técnicos
y sistemas que serfan usados como parte integral de las

performances de los artistas.

[ Atlas 04. Nueva York. 9 evenings & ILACMA |
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OCTOBER 13-14+15-16  18:19 21-22-23 830 PM.
25th STREET ARMORY NYC  TELEPHONE 689-3315

heatre & eng

John Cage. 9 Evenings Theater and Engineering (1967)

Steve Paxton. 9 Evenings Theater and Engineering (1967)

Robert Rauschenberg. 9 Evenings Theater and Engineering (1967)
Robert Whitman. Experiments in Art and Technolggy (1970)

R. Irwin y J. Turrell. LACMAS Art and Technology Program (1970)



- LACMA’s Art and Technology Program (Los Angeles, 1967-
1971)

Este programa, aunque fue gestado en Los Angeles, tuvo
una mayorfa de participantes residentes en Nueva York. El
LACMA’s Program, a través de Los Angeles County Museum
of Art, propuso a varios artistas la creaciéon de un espacio
con unas caracteristicas especificas. Destaca la propuesta de
James Turrell y Robert Irwin, que disenaron Anechoic chamber
en colaboracién con la Garrett Corporation, pionera en

tecnologfa aeroespacial.
- The Stlver Factory (1963-1984)

The Factory de Andy Warhol es el ejemplo donde la
consecuencia arquitecténica surge con mayor claridad
y trascendencia. Esta casa taller se ubicaba en un edificio
industrial donde la creatividad desplegada en el habitar era
maxima pues todas las opciones estan abiertas. Desde los
primeros afnos, The Factory funcionaba como una comuna
productiva, que generd arte para los museos y musica para
las masas; con 6rganos de difusiéon como la revista Interview,
que defini6 el gusto de una ciudad como Nueva York. La
estrategia arquitectonica de The Silver Factory surge al definir
en si misma un nuevo modo de habitar: la vivienda en
loft. Con ella aparece la abundancia de metros cubicos sin
cualidades de ningtn tipo, con nula o bajisima tecnificacion,
en contra de la metodologia del arquitecto ortodoxo

funcionalista.
- Fase de investigacion 2. Afios 2000-actualidad

Lasegunda fase de The New York Factory estudia practicas
artisticas contemporaneas que por su trabajo en la escala
urbana, la doméstica, las terceras naturalezas y lo digital
constituyen unas acciones sobre las que extraer estrategias
de innovacién arquitectonica. El inicio del siglo XXI
coincide con nuevas miradas del artista y el arquitecto sobre
territorios de trabajo periféricos a la propia disciplina. Los
atlas que componen este proyecto reflejan la velocidad de
transformacion de los paradigmas artistico y arquitecténico
de estas décadas. Con el cambio de siglo, las instalaciones de
luz de Olafur Eliasson motivaron el giro mediatico y el salto
a los informativos de medio mundo, los trabajos fisiolbgicos
de Rahm se recogieron en monografias internaciones y
los museos mas importantes daban los primeros pasos
hacia lo que culminé con el acceso de la arquitectura a sus
colecciones y exposiciones como en el caso del MoMA, el

Guggenheim y el Storefront for Art and Architecture.

[ Atlas 05. Nueva York. The Silver Factory |

Allan Kaprow. Yard (1961)

Paxton Steve. 9 Evenings Theater and Engineering (1967)
Andy Warhol. The Factory (1965)

Andy Warhol y Billy Klaver. 9 Evenings Theater and
Engineering (1967)

Robert Whitman. Experiments in Art and Technolggy (1970)
R. Irwin y |. Turrell. Experiments in Art and Technolggy (1970)



Aqui se enumeran cuatro lineas de investigacion. Sin
embargo, el estudio 7z situ y el trabajo de campo pueden

suponer cambios en esta estructura (Atlas 09).
-La escala urbana

Desde el inicio del siglo XXIT las acciones artisticas de escala
urbana se han incentivado en la ciudad de Nueva York,
especialmente en el barrio de Manhattan. Los ejemplos
considerados son  Waterfalls (2008) del artista Olafur
Eliasson, un conjunto de cuatro cascadas que redefinieron
el perimetro de la peninsula, y High Line (2010) del paisajista
Piet Oudolf, con la recuperaciéon de la antigua via de
tren por medio del disefio de un jardin longitudinal. Con
estas acciones se modifica el espacio publico mediante la
reinterpretacion de usos y la superposicion de flora salvaje y

plantas exdticas acorde a unas pautas cromaticas.
- La condicion doméstica

Junto con el trabajo a escala urbana, el artista muestra un
interés creciente por la dimension de lo habitable. Esta linea
se desarrolla por una doble via de trabajo; por un lado la
material y experimental sobre variables fisicas de nuestro
entorno vy, por otro, la ligada a conceptos politicos. Del
primer caso vemos los estudios de Olafur Eliasson sobre
la luz, la reflexion y el color, y del segundo los trabajos de
Andrés Jaque, como IKEA Disobedients, instalacion adquirida
por el MoMA en 2012.

- El regreso a la naturaleza

El interés del artista por una tercera naturaleza se
manifiesta en la produccién de un entorno fisico situado
a medio camino entre categorias existentes: por un lado,
la naturaleza que ocurre por si misma, y por otro, aquella
que deriva de la manipulacién humana con fines practicos.
Los casos considerados son Disgestive gulf stream (2008) y
Domestic astronomy (2009) del artista Philipppe Rahm vy las
investigaciones Weather (Un)Control (2013) y Air Wave (2015)
del estudio de arquitectura MODU en Nueva York.

- La produccién digital

Influido por los avances tecnolédgicos y digitales, el artista
ha reforzado su trabajo en la fabricaciéon de espacios en
realidad aumentada y en la lectura de fenémenos fisicos a
través de dispositivos informaticos. Dos de los artistas mas
prolificos residen en Nueva York; Tan Cheng crea nuevos
espacios mediante simulaciones virtuales de bosques
como Ewissary Fork at Perfection (PS1 MoMA, 2017) y Neil
Harbisson traduce los colores a ondas sonoras y viceversa
mediane la implantacién de un dispositivo con el que mitiga
su daltonismo (Mozgart, 2009).

[ Atlas 06. Nueva York. Anos 2000 - actualidad |

Storefront for Art and Architecture (1993)

Olafur Eliasson. Waterfalls (2008)

Piet Oudolf. High Line (2010)

Philipppe Rahm. Dozmestic astronomy (2009)

MODU. Weather (Un)Control (2013)

MODU. Air Wave (2015)

Ian Cheng, Emissary Fork at Perfection (PS1 MoMA, 2017)
Ian Cheng, Ewmissary in the Squat of Gods (PS1 MoMA, 2015)



[ Atlas 07. Nueva York, Los Angeles, Cambridge. Afios 1960 - actualidad |

g All ly Wa obert Iames Turrell
The Stteet (1960, Yard (1961) Rain Machme (1963) Mirror Dome (1966) Anechoic chamber (1967)
1961 1963 1966 1967
'Environments, The Silver '9 Evenings: 'LACMA's
situations, spaces' Factory Theatre and Engineering' Art and Technology program'

>y
uan Navarro eweg an Graham
Interior IT (1974) Alteration to Sub. House (1978)

obert Irwin uan Navarro Baldewe;
Sphmna ¢ 9751 Untitled (1971) Reloj de Sol (1972)
1971

Ps1

ames lurre

Distant Trains (1984) Décor et son Double (1986) Meeting Heaven (1986)

Storefront
of Art and Architecture

90 “Bernhard Leitner c| terea Dan Flavin asson
S Sound Space (1991) Study for House (1992) Judd's son birthday (1996)  Otganic and Crysm]lme (1996) Your Sun Machine (1997)

ames lurr

i B R XL TRV |
105 etsuo & Transsolar AMID.cero9 m}{o ul Christo and Jeanne-Claude Andrés Jaque

Cloudscape (20191’7 777777 Golden Dome (2011) Apt. A.NYC (2012) Big Air Package (2013) Cosmo (2015)
2011 2012 ) )
'Architectural Environments for Tomotrow: '9 + 1 Ways of Being Political:
New Spatial Practices in Architecture and Art' 50 Years of Political Stances in Arch. and Urban Design'



[ Atlas 08. Nueva York. Afios 1960 - 1980 |
Estrategias: UR Escala Urbana EX Experimentos

)

£ JoRep X =
1965)

Warhol. The Factory (

EX

e

Whitman. Dome ¢! 966)7

UR

o e & S g - = q
G. Matta-Clark. Food (1971)  M-C. Garbage Wall (1971) M-C. Reality Properties (1973)  M-C. Chinatown (1971)
UR UR UR UR

Storefront (182) o

10



[ Atlas 09. Nueva York. Anos 2000 - actualidad |

Estrategias: UR Escala Urbana DO Escala Doméstica NA Terceras Naturalezas DI Produccién Digital

Store. for Art&Arch (1993) SANAA. MoMA (2007)
UR

SO-TL. Guggenheim (2011)
UR UR

Christo. The Gates (2005)
R

Oudolf. High Line (2010)

NA NA

—
=

—7
-

Rahm. Gulf Stream (2008)  Rahm. Gulf Stream (2008) Jaque. Cosmo (2015)
NA

NA NA

AW e,

— > Ao B . = on
‘ gt

- it o B 5
MODU. Air Wave (2015) MODU. Cloud (2015) Jaque. Transurban (2016)
NA NA NA NA NA

Suh. NY Apartment. (2012)
DO

Eliasson. Take your t. (2008)
DO

Harbisson. Mozatt (2009)
DI

‘j A L. R ’1

Jaque. TKEA Dis. (2012)

- e 1 o
Beka&eIlla. Houselife(2013)  Beka&lla. Vertigo (2013)

Cheng; Simulations (2015)
DO DO DO DI DI

Cheng, Simulations (2015)

1



2. MARCO TEORICO Y CONCEPTUAL

Desde la doble premisa disciplinar que plantea el proyecto
y con atencion a su evolucion cronoldgica, la tesis establece

las siguientes referencias bibliograficas:

Marco conceptual filosofico:
- El nacimiento de la tragedia (1872), Friedrich Nietzsche
- E/ nacimiento de la filosofia (1975), Giorgio Colli.

Marco conceptual histérico:

- Bl mito de la mdquina, Téenica y evolucion humana (1967), Lewis
Mumford

- E/ presente eterno: Los comiengos del arfe (1962), Sigfried
Giedion

Marco conceptual instrumental:

- Transtations from drawing to building (1986), Robin Evans

- Sobre lo nuevo: Ensayo de una economia cultural (1992), Borys
Groys

- Doble exposicion: arquitectura a través del arfe (2000), Beatriz
Colomina

-Brechas y conexiones (20106), Philip Urprung

Como inroduccién al marco conceptual, a continuacion se
presenta la doble concepcion del proyecto a través de los

estudios filoséficos del vinculo ciencia-arte.
- El mito clasico

La relacién entre ciencia y arte presente en el mito griego
muestra la relevancia que esta pareja de categorfas tuvo
pata la civilizacion cldsica. En particular, el mito de Apolo
y Dionisos indaga en el origen, caracteristicas y relacion
mutua de estas deidades, hechos que pautan la formulacion
de la hipétesis y metodologia de este trabajo. Con las dos
divinidades artisticas, el mundo griego subsiste en la antitesis
en cuanto a origen y metas entre la mitad racional, arte
apolineo, y la mitad simbdlica, arte dionisiaco. Sin embargo,
esos dos instintos tan diferentes entre si marchan juntos en
abierta discordia, estimulandose mutuamente para dar a luz

frutos nuevos.

Ahora bien, ¢como interpretar el significado de estas
figuras? Friedrich Nietzsche presenta en I/ nacimiento de la
tragedia (1872) a Apolo y Dionisos como dioses griegos de la
dualidad contrapuesta pero complementaria existente entre
la razén y las artes. Apolo, dios de la musica, representa la
belleza, la perfeccion y lo racional; mientras que Dionisos,
dios de la vendimia, representa la embriaguez y la sensualidad
desatada. De estas dos figuras antagonicas pero necesatias

entre si surge la creacion.
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Ginrgio Colli
LA NASCITA
DELLA FILOSOFIA

Apolo de Belbedere. Vaticano (350-325 a. C.)

Dionisos. Museo del Louvre (siglo 11 d. C.)

Miguel Angel. David Apolo (1530)

Miguel Angel. Baco Dionisos (1497)

Friedrich Nietzsche. Geburt der tragodie (1872). Portada de la
primera edicién alemana de E/ nacimiento de la tragedia

Giorgio Colli. La nascita della filosofia (1975). Portada de la
primera edicién italiana de E/ nacimiento de la filosofia



E/ nacimiento de la filosofia (1975), del filésofo italiano Giorgio
Colli, expone la relacion de Apolo y Dionisos como figuras
afines movidas por la embriaguez y la locura, donde el
primero, ademas, manifiesta el poder de la sabidutia. Esta
teorfa detecta en el dios Apolo una doble faceta capaz de
formular un enigma y extrapolatlo al conocimiento. Debido
a los temas enfatizados por cada uno de los autores, se
considera la teorfa de Nietzsche para la caracterizaciéon de
los personajes y la de Colli para codificar el paso del enigma
al conocimiento. Fs decir, la primera como reconocimiento
de las disciplinas participantes y la segunda como

instrumentacioén del proceso dual de ciencia y arte.

- La dualidad contrapuesta y complementaria de

Apolo y Dionisio

Nietzsche extrae varias lecturas que traslada al campo
practico cientifico. En Ewsayo de antocritica (1886) escrito
catorce afos después de E/ nacimiento de la tragedia reitera la
relevancia de “ver la ciencia con la dptica del artista, y el arte, con
la de la vida”. En el suceso escénico, Nietzsche personifica
el arte que, dotado de alas, es llevado hacia lo alto por el
espiritu de la misica para hacer visible y comprensible su
naturaleza dionisiaca. El éxito de la inventiva se muestra
como suma de la ciencia y el arte. Apolo permite el refugio
en la coherencia, mientras que Dionisos proporciona el

acceso al nucleo mas intimo de las cosas.
- El paso del enigma al conocimiento

En E/ nacimiento de la filosofia de Colli, el logro de la sabiduria
atraviesa dos fases. En la primera, la esfera de la abstraccién
conlleva el fenémeno de la adivinacioén. Bajo la creencia de
que el acontecimiento futuro no es consecuencia de una
concatenacion predecible, sino resultado de la mezcla del
azary la necesidad, Apolo se mueve por arbitrio. Al otro lado,
la esfera de la razén requiere andar el camino de la palabra,
del discurso, del logos. La palabra del Apolo adivino, sube
desde la oscuridad de la tierra, al igual que la respuesta del
oraculo asciende en un desvario inconexo. El Apolo profeta

ordena el enigma y lo traduce a conocimiento.

Por ejemplo, en el mito del Laberinto, como trascripcion
a la forma arquitecténica, la figura apolinea y la dionisiaca
son afines mutuamente. El laberinto es obra de Dédalo,
un personaje apolineo en el que confluyen la capacidad
inventiva del artista y la sabidurfa técnica generadora del
logos. Esta creacion oscila entte el juego artistico, extrafio
al ambito de lo utl, y el artificio intelectual, determinacién
de una geometria concreta. El laberinto se representa como
creacion humana, del artista y del inventor, del hombre

ladico y del hombre del conocimiento.
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Vasija atica (siglo IV a. C.). Apolo y Dionisos en alianza. Museo
de San Petersburgo

Rafael. Transfiguracion (1520)

Santuario de Apolo en Delfos (siglo VIII a. C.)

Laberinto de Cnossos (siglo XV a. C.)

Laberinto de Cnossos (siglo XV a. C.). Vista aérea

Moneda de plata (35-325 a. C.). Representacion del laberinto de
Cnossos. Miinzkabinett Berlin



3. OBJETIVOS Y REPERCUSION
3.1. OBJETIVOS

Con la visién tedrica-practica adquirida desde el inicio de la

tesis, los objetivos se organizan a varias escalas:
A- La escuela y la practica: del laboratorio a la mesa

En esta linea los objetivos se centran en:

. Hacer del trabajo de campo un camino de ida y vuelta,
donde dar y tomar muestras de otras disciplinas, pero
siempre considerando la arquitectura al servicio de la
sociedad como diana final.

Evaluar las repercusiones arquitecténicas de trabajos
artisticos que interactian con variables afines a la
arquitectura y alcanzan nuevos registros habitables.

. Conformar un campo de estudio donde la convergencia con
otras disciplinas genere una linea docente y de investigacion,

tanto en universidad como en el estudio profesional.
B- Arte y técnica: del enigma a la estrategia

En segundo lugar, el desarrollo de la parte instrumental

implica:
Profundizar en el dibujo como herramienta de

investigacion, que permita registrar, estudiar y comunicar la

hipétesis y conclusiones de la investigacion.

. Conformar herramientas de proyecto, donde el ensamblaje

ciencia-arte derive en dispositivos operativos, tanto a nivel

ecoldgico, urbano, doméstico, material y de experiencias.

. Consolidar los hallazgos del proyecto en una publicacién

que haga de la tarea investigadora un medio sobre el que

desarrollar otros proyectos o teorias.

C- Madrid y Nueva York: intercambios a dos tiempos

Finalmente, se consideran estos puntos:

. Reconocer, tras el auge de los afos sesenta y setenta, el
espacio productivo contemporaneo de Nueva York: de
conocimiento, investigacién y obra artistica.

. Potenciar el vinculo Madrid-Nueva York, destacando la
linea multidisciplinar comin de profesores y arquitectos
de dedicacion multidisciplinar, y tejiendo este proyecto
de investigacion como espacio compartido por ambas
ciudades, en el ambito profesional y docente.

. Potenciar el interés por otros campos del saber para poner
en valor los nuevos enfoques y capacidades innovadoras de

ese espacio compartido.
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3.2. REPERCUSION

The New York Factory hace tangible unas acciones que,
aunque generadas en una ciudad y momento concretos, tienen
trasfondo y proyeccion de escala global. El laboratorio de
estrategias arquitectonicas establece una vinculacién directa
con la arquitectura en las diferentes lineas dominantes hoy
en dia. El posicionamiento operativo genera herramientas
de proyecto para la resolucion contructiva, el imaginario de

lo escenografico y la gestion del espacio publico.

Ademais, se promueve una linea de exploracién en la
universidad. Los planes de estudio, las asignaturas y los
contenidos necesitan incorporar parametros culturales,
disciplinares y productivos contemporaneos. Es decir, sin
una transparencia entre aula y mundo exterior, el trasvase de
informacion se reduce. Del mismo modo, la restriccion a un
unico campo disciplinar limita las salidas practicas. Frente
a eso, la propuesta de un taller abierto y actual aprovecha y

comparte lo que el mundo contemporineo aglutina.

Hste proyecto nace con el propésito de generar un vinculo
académico y profesional con Hstados Unidos. Generar
colaboraciones entre universidades enriquece los procesos
de trabajo y da pie a resultados que de modo aislado no
serfan posibles. Ademas, la tesis doctoral reconoce cémo
la participacién espafiola ha sido uno de los motores
que durante los ultimos afios ha reactivado el panorama
neoyorquino tanto en arte como arquitectura con la
presencia de figuras clave en espacios como el MoMA PS1,
el Storefront for Art and Architecture o las escuelas de
arquitectura de la Universidad de Columbia y de Princeton.
La investigacion y los trabajos futuros buscan incentivar y

dar continuidad a ese vinculo entre instituciones y ciudades.
3.3. MOTIVACION

El apoyo de la I Convocatoria de la Fundacion Arquiay la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando permitirfa abordar el
proyecto The New York Factory desde el foco de origen.
Dado que las referencias y obras que componen la tesis
doctoral se ubican en los estados de Nueva York, California
y Massachusetts, resulta imprescindible afrontar este
proyecto con una investigacion de campo en los Estados
Unidos. En concreto, la actividad artistica de la ciudad de
Nueva York, tanto previa como actual, es el hecho clave que

incentiva este proyecto.



4. METODOLOGIA
4.1. METODO DE INVESTIGACION

The New York Factory parte de un método de trabajo
propio, formulado a lo largo del periodo de investigacion
y alimentado por referencias del arte, la arquitecura, la
literatura y el cine. Fs decir, al igual que los datos de partida,
la metodologia no se restringe al campo especifico del
arquitecto, sino que se apropia de referencias externas para

reforzar nuestros instrumentos de partida.
-El atlas y el estudio de campo

La tesis Architectural Strategies in the Art and
Technology Assembly after the Happening surgié
de una genealogia de obras de cronologia, localizacién y
tematica diversa, pero que mostraban semejanzas al trabajar
con coordenadas fisicas comunes. A rafz de esos mapas,
Nueva York se despejaba como punto potencial a tratar en

sucesivos atlas.

Para ello se recurre al método de Muemosyne, el gran proyecto
al que Aby Warburg (1866-1929) dedicé los dltimos afos
de su vida. Originalmente, se trataba de unos plafones con
fotografias de obras de arte, fragmentos, imdgenes de la
prensa o de la realidad, reunidas en virtud de sus semejanzas
internas. Cada conjunto, encabezado por un epigrafe
textual funcionaba como un dispositivo para interpretar las

imagenes.
-La herramienta operativa

The New York Factory propone el estudio de casos a
través de las fuentes originales para conocer los objetivos,
interferencias y técnicas de cada una de las obras, asi como
entender el espacio urbano y social en el que acontecen. Sin
embargo, el proyecto no trata sélo de los casos de estudio
enunciados. También maneja el presente y el futuro; aborda
cémo ver y construir imagenes y prototipos en una época
de avances tecnoldgicos y revolucion digital. A través de
una busqueda constante se cuestiona las ideas y la practica
subyacente para transformar los datos de partida en un

sistema operativo.

Este procedimiento aprende de investigaciones como Secret
Knowledge: Rediscovering the lost techniques of the Old Masters
(2006) de David Hockney. Aprovechando su experiencia
como pintor, examina grandes obras de la historia del arte,
desmonta las pruebas visuales y técnicas y revela la tecnologia
secreta de sus autores. Del mismo modo, los atlas y dibujos
de este proyecto mostraran las intenciones y métodos
del artista, y presentard la estrategia en un laboratorio de
oportunidades para una arquitectura de evolucién y cambio

en el mundo contemporaneo.
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Aby Warburg (1866-1929). Atlas Mnemosyne (2010)

David Hockney (1937- ). Secret Knowledge: Rediscovering the lost
techniques of the Old Masters (2006). Genealogia, retratos, y
estudios de perspectiva.



4.2 FUENTES DE INVESTIGACION

Las fuentes de investigacion atienden a los numerosos inputs
que plantea la trama productiva neoyorquina. Se estructuran
a varios niveles: el espacio tedrico-practico universitario, la
consulta de archivos con obras y documentaciéon original
y la visita a los espacios de produccién y exposicion

contemporaneos.

-Graduate School of Architecture, Planning and
Preservation de la Universidad de Columbia

Con el propésito de continuar la labor investigadora, el
pasado mes de abril fui aceptada por la GSAPP Admissions
Office como Visiting Scholar en el curso 2017-2018 en la
Universidad de Columbia bajo la tutela de Enrique Walker.
La disposicion por continuar la investigaciéon en este centro
se debe a los estudios tedricos de sus profesores y a la
docencia que imparten los artistas y arquitectos del conjunto
de casos de estudio del proyecto que presento. En concreto,
entre las asignaturas de mayor relevancia para el proyecto

estan:

- Los talleres de trabajo Architecture Studio impartidos por
Phu Hoang (MODU), Andres Jaque y Philippe Rahm.

- The Dictionary of Received Ideas y Under Constraint y las
investigaciones desarrolladas por Enrique Walker en
las asignaturas de Advanced Studio del M. S. Advanced
Architectural Design.

- Los coloquios impartidos por Felicity D. Scott como
Operating Platforms: Publication, Exchibition, Research.

- Los coloquios impartidos por Mark Wigley, junto con
su investigacion The Activist Drawing: Retracing Situationist
Architectures from Constant’s New Babylon to Beyond (2001).

-Otros centros

El Museum of Modern Art ha recogido de manera
monografica la obra de artistas incluidos en este proyecto.
Destaca la exposicion Take Your Time (2008) de Olafur
Eliasson. Ademds, algunas de sus adquisiciones recientes
muestran el acercamiento hacia la arquitectura, como
Koolhaas Houselife (Ila Beka y Louise Lemoine, 2013) o
IKEA  Disobedients (Andrés Jaque, 2012). El programa
MoMA PS1 propicia la ejecucion de instalaciones como
Cosmo (Andrés Jaque, 2015) o Emissary Forks At Perfection
(Ian Cheng , 2015).

TLas visitas y consultas en el Guggenheim Museum,
Whitney Museum of American Art, Storefront for Art
and Architecture y American Academy of Arts and Letters
completan puntualmente el espectro de trabajo propuesto

para la estancia en Nueva York.
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