VELAZQUEZ EN BUSCA
DE LA GRAN BELLEZA

L.os dos viajes a Italia que hizo el pintor sevillano
fueron cruciales en su vida y su carrera. La Academia
de Bellas Artes los rememora en una exposicion que
adelanta ABC Cultural y cuya estrella es este retrato,
gque se exhibe por vez primera en Espana
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TRAS LOS PASOS

DE VELAZQUEZ EN ITALIA

La Academia de Bellas Artes de San Fernando rastrea los dos viajes que hizo
el ar’usta a ese pa|s en una exposicion, que abrira sus puertas el 1 de | jUﬂID centra-
1, agente de la Corona espanola, y el pintor Luigi Amidani

da en.
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NATIVIDAD PULIDO
talia, siglo XVIL. Velazguez,
pintor de la Corte espano-
la, realiza dos viajes a ese
pais. El primero, de agos-
tode 1629 a enero de 1631,
tenia como objetivo completar
su formacion académica. El se-
gundo, de enero de 1649 a junio
de 1651, lo emprende recién
nombrado ayuda de camara de
Felipe IV, quien le encarga la ad-
quisicion de obras de arte para
decorar el Real Alcazar de Ma-
drid. Cuatro intensos afnos que
fueron cruciales en la carreray
la vida del pintor sevillano. Una
apasionante historia de amor
y amistad, arte y belleza, pero
también de poder y ambicion,
intrigas palaciegas y vaticanas,
sospechas de espionaje, rela-
ciones extramatrimoniales, un
hijo ilegitimo... ;Quién dijo que
el XVII fue un siglo aburrido?

La Academia de Bellas Artes
de San Fernando ultima una
exposicion que evoca esa his-
toria, a través de obras que pin-
to el artista en Italia y otras que
trajo para el Monarca, asi como
de algunos personajes que es-
tuvieron cerca de Velazquez en
ambos viajes. Es el caso de Juan
de Cordoba -agente de la Coro-
na espafola en Italia, mano de-
recha del artista, amigo y con-
fidente- y Luigi Amidani, pin-
tor de los Farnese, que le
acompafno en el primer viaje
por el norte de Italia.

La muestra, ‘Velazquez en
Italia: entre Luigi Amidaniy
Juan de Cordoba’, ha sido co-
misariada por el académico y
ex director del Prado José Ma-
ria Luzon. Permanecera abier-
ta tres meses: del 1 junio al 31
de agosto. Entre los investiga-
dores que han buceado en las
andanzas italianas de Ve-
lazquez se hallan desde Anto-
nio Palomino y Francisco Pa-
checo, hasta Enriqueta Harris,
Jennifer Montagu, Antonella
Parisi, Francesca Curti, Mas-
simo Pulini, Salvador Salort y

David Garcia Cueto, entre otros.

Velazquez embarca en el
puerto de Barcelona rumbo a
Génova en agostode 1629 en la
flota de Ambrosio Spinola, ge-
neral genovés al mando de los
tercios de Flandes. Afios des-
pués seria uno de los protago-
nistas de ‘Las Lanzas’ obra
maestra velazquefia. La noticia
del viaje a Italia del pintor del
Rey no tardaria en hacerse vi-
ral: se avisa a los embajadores,
se mandan cartas de recomen-
dacion... No todos lo ven con
buenos ojos. En una misiva, de
26 de julio de 1629, enviada por
Flavio Atti, embajador de los
Farnese en Madrid, a la duque-
sade Parma, anunciandole la
llegada de Velazquez, le trans-
mite la sospecha de que el pin-
tor fuese a Italia en mision de
espionaje y recomienda que
Amidani mantuviese «cerrada
la boca». Era la Guerra de los
Treinta Afios.

Pintor de los Farnese
Pero, ;quién es Luigi Amidani?
Nacido en Parma en 1591 y dado
por muerto en 1629, afno en que
se pierde su rastro, fue pintor
de los Farnese. El historiador
bolonés Massimo Pulini atri-
buye a Amidani diez obras de
la Academia de Bellas Artes,
gue hasta la fecha habian pa-
sado por la institucion con mas
pena que gloria. Se trata de un
martirio de los apostoles in-
completo (el ‘San Pablo’ es obra
del pintor andaluz Andres de
Rubira y falta el duodécimo).
Explica José Maria Luzon que
este ‘Apostolado’, «procedente
del Noviciado de los Jesuitas de
Sevilla, llegd a la Academia
cuando se disuelve la Compa-
nia de Jesiis, quizas traidos por
Ponz. Siendo bocetos, son de
una enorme calidad».
Estaban atribuidos a Tinto-
retto en Sevilla y asi ingresan
en la Academia, como consta
en un inventario de 1796. Ocho
afios después, alguien cambia

la atribucion por Pablo de Cés-
pedes, un canonigo y pintor de
Cordoba formado en Italia, y se
anota su nombre a tinta en el
reverso de los marcos. «Nadie
se ocupo de estos cuadros en
siglo y medio -se lamenta Lu-
zon- hasta que en 1964 Alfon-
s0 Pérez Sanchez propuso como
autor, aungue con interrogacio-
nes, a Luigi Miradori». Asi cons-
ta en unas etiquetas en los re-
versos. Los diez martirios de
los apostoles, gue han sido res-
taurados y han recuperado los
colores originales, colgaran jun-
tos en la exposicion. «Por pri-
mera vez estaran dignamente
expuestos en la Academia. Ami-
dani no esta estudiado en nues-
tro pais, apenas se ha hablado
de este pintor, que desaparecio
de la contaduria de los Farne-
se. Creian que habia muerto de
peste por una epidemia —expli-
ca Luzon-. Pero empiezan a en-
contrarse obras de Amidani en

Andalucia. Velazquez, al igual
gue traia obras de Italia, pudo
traer tambieén a artistas». Una
figura del ‘Martirio de San Pe-
dro’ es idéntica a otra que apa-
rece en un cuadro de Amidani
que se halla en Jerez.

En Villa Medici

Antes de pisar la Ciudad Eter-
na, Velazquez visito Venecia
(copia ‘La Ultima Cena’ de Tin-
toretto, en la Scuola Grande di
San Rocco). «Llevamos el cua-
dro hace anos al Prado para
compararlo con los de Villa Me-
dici. Tienen el mismo bastidor,
la misma tela, la misma medi-
da... Las figuras del fondo influ-
yen en Las Meninas, hay un es-
calon que pintara después en
‘La fragua de Vulcano’ y la chi-
menea es la misma que la de
‘Las tentaciones de Santo To-
mas, de Orthuela. Velazquez co-
pia a Tintoretto para usar esas
ideas en sus obras», dice Luzon.

Al parecer, el cardenal Bar-
berini le ofrecio cobijo en los
palacios vaticanos. Dicen que
tenia carta blanca para pasear
libremente por las estancias
pintadas por Rafael y por la Ca-
pilla Sixtina, decorada por Mi-




€ Martirio de San Pedro,
de Luigi Amidani (Academia
de Bellas Artes)

@) ‘Vista del jardin de la Villa
Medici’, de Velazquez (Prado).
No incluido en la exposicion

© ‘Ariadna dormida’,
traida de Italia por Velazquez
(Academia de Bellas Artes)

© ‘La Ultima Cena’, copia
de Velazquez de una obra
de Tintoretto en Venecia.
(Academia de Bellas Artes)
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guel Angel. Mas adelante resi-
diria en Villa Medici, palacio del
gran duque de Toscana, un pri-
vilegio al alcance de muy po-
cos. Velazquez pintaria dos vis-
tas del jardin de la villa -se ha-
llan en el Prado-, donde pudo
coincidir con Galileo. Este era
muy aficionado a la pinturay
Velazquez a la ciencia.

Ambiciosa mision
Del primer viaje a Italia se con-
servan muy pocas obras de Ve-
lazquez, aparte de las citadas:
‘La fragua de Vulcano’ (Museo
del Prado), ‘La tinica de José
(Monasterio de El Escorial) y
un retrato que hizo en Napoles
de Maria de Austria, hermana
del Rey. La copia del Tintoretto,
inica conocida del artista, al
igual que su tinico dibujo auto-
grafo, el ‘Retrato del cardenal
Borja’ v un retrato de Felipe IV,
atribuido al taller de Velazquez,
colgaran en la exposicion. Los
tres son de la coleccion de la

Academia.

Dieciocho anos después, Ve-
lazquez se embarcaria desde
Malaga en un segundo viaje
a Italia. Ya cincuenton,
acaba de ser nombrado
ayuda de camara del
Rey, quien le encarga
una ambiciosa mi-
sion: adquirir pintu-
ras y copias en yeso
v en bronce de las
mejores esculturas
clasicas paradeco-
rar las estancias del
Alcazar de Madrid: la
Pieza Ochavada, las ga-
lerias del Cierzo, las bo-
vedas de Tiziano... Nece-
sitaba tener acceso a las
familias mas influyentes
y poderosas (los Borghe-

se, los Farnese, los Me-

¥
¥ dici, los Ludovisi..), asi
'F" como a sus colecciones

en Roma y en el Belve-
dere del Vaticano; con-
seguir las licencias

para realizar los vaciados, con-
tratar a los mejores escultores
y fundidores, redactar los con-
tratos de ejecucion, almacena-
je, transporte... Una ardua ta-
rea, para la que Velazquez con-
t6 con un colaborador de lujo,
Juan de Cordoba. «Esta figura
es esencial para estudiar a Ve-
lazquez -advierte Luzon-. Es
guien firma con él los contra-
tos notariales y le abre las puer-
tas de las colecciones mas im-
portantes. Es un personaje muy
curioso». Incluso pidio permi-
SO para unas excavaciones ar-
queologicas.

Nace en Cordobaen tornoa
1610 y muere en Roma en 1670.
Hombre de plena confianza de
Velazquez, se hizo cargo de él
su tio, Juan Rubio de Herrera,
agente de la Corona esparfiola
en Italia, para que siguiera sus
pasos profesionales. En su dis-
posicion testamentaria, Juan
Rubio le deja casi todo, pero con
una condicion: debe ir a Cordo-
ba y casarse con una cristiana
vieja, limpia de sangre. Algo que
su sobrino nunca hizo.

El buen ojo de Curti
Hace unos afios se identifico a
Juan de Cordoba como el retra-
tado en un par de lienzos velaz-
quenos: uno del Metropolitan
Museum de Nueva York (parti-
cipo en el estudio Javier Portiis,
jefe de Conservacion de Pintu-
ra Espanola del Prado) y otro
de los Museos Capitolinos de
Roma. En este caso la autora
fue la historiadora Francesca
Curti, que ya identifico correc-
tamente al retratado por Ve-
lazquez en un lienzo adquirido
por el Prado. Se pensaba que
era el barbero del Papa, cuan-
do en realidad era mas bien su
‘banquero’. En el caso del cua-
dro de los Museos Capitolinos,
tras diez afios de investigacio-
nes en el Archivo de Estado ita-
liano y la Biblioteca Ambrosia-
na de Milan, Curti publicé en
‘The Burlington Magazine' un
ensayo en el que identificaba al
espafiol con bigotes del retra-
to velazqueno como Juan de
Cordoba.

Al parecer, este entrego su
retrato a su amigo Camillo dal
Corno, un canonigo que traba-
jaba al servicio del cardenal Pio
de Savoya. El lienzo, que acabo
en Roma, viajara a Espafia por
vez primera y sera la estrella de
la exposicion. Despuésiraa
Murcia, concretamente al Cen-
tro Cultural Las Claras, de la
Fundacion Cajamurcia. Juan de
Cordoba tuvo mucha vincula-
cion con esa ciudad.

Se ha podido re-
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construir casi al com-
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e pleto el segundo viaje
a Italia del pintor es-
panol: sabemos donde vivia Ve-

lazquez, a qué artistas contra-
t0 para realizar las copias y va-
ciados, el precio de los trabajos,
el lugar donde se almacenaron,
como viajaron a Espana... Juan
de Cordoba residia en via Pa-
rionis, actual via del Goberno
Vecchio, proxima a Piazza Na-
vona. Velazquez alquild una
casa cerca, en via San Tomma-
so in Parione, hoy via di Pario-
ne. Era propiedad del Colegio
Nardini. El pintor firmaria tres
contratos para la realizacion de
las esculturas: diciembre de
1649, enero y abril de 1650. Tras
su marcha a Espafia, Juan de
Cordoba continud su labor. Lle-
g0 a darle a Velazquez unos po-
deres rotales para cobrar en su
nombre los pagos pendientes
a su tio: 8.000 ducados de oro.

Incendio del Alcazar

Dado que era un encargo del
Rey, no dudd Velazquez en con-
tratar a los mejores maestros
formadores y fundidores que
dominaban la técnica del va-
ciado en bronce y en yeso: Gio-
vanni Pietro del Duca, Cesare
Sebastiani, Girolamo Ferreri,
Matteo Bonarelli, Orazio Al-
brizio... De los 35 vaciados en
yeso que se hicieron y se envia-
ron a Espana, la Academia con-
serva siete. Muchos se destru-
yeron en el incendio del Alca-
zar en 1734. ‘Hércules' y ‘Flora,
ambos de la coleccion Farnese
y que estaban instalados en los
dos extremos de la Galeria del
Cierzo del Alcazar, no se move-
ran del zaguan de la institucion.
Los otros cinco se mantendran
en su sala habitual, donde ten-
dra lugar la exposicion. La
‘Ariadna dormida’ comprada
por el Papa Julio II y restaura-
da por Daniele da Volterra, es-

UN ESCLAVO Y UN HIJO
NATURAL. Velazquez retrato
en [talia a su esclavo, Juan de
Pareja (sobre estas lineas),
que obtuvo la libertad en
1650. El pintor tuvo un hijo
natural, Antonio. Hay quien
cree que la madre fue la
modelo de ‘La Venus del
espejo’ (arriba). Ambas obras
no estaran en la exposicion

tuvo en la galeria del Cierzodel
Alcazar. Se creia que era Cleo-
patra por el brazalete en forma
de serpiente en su brazo iz-
quierdo. Junto a ella, el ‘Gladia-
dor Borghese’ -conserva atin
las cicatrices de las quemadu-
ras del incendio del Alcazar-;
‘Hermes Loghios, de la colec-
ci16n Ludovisi; ‘Niobide corrien-
do; de la coleccion Medici, y “Si-
leno con Dioniso Nifio) de la co-
leccion Borghese.

Felipe IV, el mayor coleccio-
nista del XVII, se gasto unos
15.000 escudos en la compra de
obras de arte en Italia. Sabemos
que la copia en yeso del ‘Laoco-
onte, del Belvedere, costo 195

escudos; el ‘Hércules’ yla Flo-
ra’ Farnese, 180 cada uno; el ‘Gla-
diador Borghese, 60... Bartolo-
meo Tam se ocupaba de la ges-
tion del transporte de las
esculturas. Estas se almacena-
ban en dos estancias alquila-
das en los nimeros 23 y 25 de
la via dei Cappucini Vecchi, hoy
via dei Lucchesi. Otras se lleva-
ban a unos almacenes del puer-
to de Ripa antes de viajar a Es-
pafia via Napoles o Civita-
vecchia. Se calcula que se
mandaron al menos 458 cajas.
Girolamo Ferreri (antecedente
de los correos modernos) acom-
pano a tan suculento botin.
Hubo al menos tres envios.

Junto a los vaciados en yeso,
Velazquez trajo a Espafa pin-
turas y copias en bronce de es-
culturas. Es el caso de los doce
leones que sujetaban los bufe-
tes de porfido en el Salon de los
Espejos del Alcazar. Hoy se con-
servan once. Se hallan reparti-
dos entre el Salon del Trono del
Palacio Real de Madrid y el Pra-
do. Sin embargo, Veldzquez no
logro convencer a Pietro da Cor-
tona para que viajase a Madrid
para decorar las salas del Alca-
zar con pinturas al fresco.

En el Panteon romano

Aparte de los asuntos profesio-
nales, en este segundo viaje a
Italia hubo otros personales de
gran calado para Velazquez. Su
esclavo, Juan de Pareja (Ante-
guera, Malaga, h. 1606-Madrid,
1670), también pintor, lo acom-
pano a Italia, donde recibio la
‘donatio libertatis’ en 1650. Ve-
lazguez lo retrata en un fantas-
tico cuadro, hoy propiedad del
Met, que deslumbro a todos
cuando se expuso en el porti-
co del Panteon con motivo de
la fiesta en honor del patréon de
la Congregacion de los Virtuo-
sos del Pantedn, a la que Ve-

lazquez pertenecia. Cuentan
que «puso este retrato con tan
universal aplauso que, a voto
de todos los pintores de dife-
rentes naciones, todo lo demas
parecia pintura, pero este solo
verdad». En enero de 1650 fue
admitido miembro de la Aca-
demia de San Lucas.

Un asunto espinoso
Jennifer Montagu abordé un es-
pinoso asunto en un estudio pu-
blicado en “The Burlington Ma-
gazine en 1983: Velazquez, que
estaba casado con Juana Pache-
co y era padre de dos hijas (Ig-
nacia y Francisca), tuvo en [ta-
lia un hijo natural, llamado An-
tonio, fruto de una relacion
extramatrimonial. Tras su re-
greso a Espafa (el Rey se impa-
cientaba y le apremiaba para
su vuelta), sucedio un episodio
dramatico: el nifio fue arreba-
tado de brazos de su nodriza
porque, cuentan, trataba mal
al pequeno Antonio. Dicen que
Juan de Cordoba se hizo cargo
de su custodia, pero Luzon lo
duda: «Quiza quiso darlo en
adopcion. La exposicion no
aborda este asunto. Tan solo se
toca, muy de refilon, el asunto
del hijo en alguno de los textos
del catalogon.

Hay muchas especulacio-
nes sobre la identidad de la
mujer con la que Veldazquez
fue infiel a Juana Pacheco. Se
ha dicho que era una viuda lla-
mada Marta y se ha llegado a
apuntar que fue la modelo que
posa en la “Venus del espejo’
—con permiso de la ‘Gran Oda-
lisca’ de Ingres, la espalda mas
hermosa de la Historia del
Arte-. Datado entre 1647 y
1651, es propiedad de la Natio-
nal Gallery de Londres. Luzon
cree que esa teoria «es puro
delirio. Se estudia, se fantasea
y se delira, las tres fases del in-
vestigador». B




