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Velézquez y la escultura clasica.
El segundo viaje a Italia

Alfonso RoODRIGUEZ G. DE CEBALLOS

ANTECEDENTES DEL VIAJE

La ocasion del segundo viaje que realizé Velazquez a Italia pienso que hay que buscar-
la en su nombramiento como veedor y contador de la Pieza Ochavada del Alcazar en
17 de marzo de 1647. La obra de remodelacion de dicho Salén, asi como del llama-
do de los Espejos, iba muy adelantada en esa fecha. La estructura arquitecténica de
la Pieza Ochavada, llamada asi por su forma octogonal, resultante de biselar los angu-
los del cuadrado de base, fue realizada sin duda alguna por el maestro de las obras rea-
les Juan Gémez de Mora, pero acaso las pilastras gigantes acodadas que vertebraban
el espacio, los nichos horadados en las paredes, las molduras de las puertas y el zoca-
lo, todo ello realizado en una combinacién de marmoles verdes y tostados de las can
teras de San Pablo (Toledo), fue determinado por Velazquez, pues el cargo que osten-
taba, pagado con un copioso sueldo de 60 ducados mensuales, no debia consistir tni-
camente en controlar los pagos de la obra sino que, en realidad, ocultaba el designio
de Felipe IV de servirse de su pintor para conseguir un recinto mas lujoso'.

Para llenar los nichos se mando traer en mayo del palacio del Buen Retiro la
serie de esculturas de bronce llamadas de los Siete Planetas, obra del escultor fla-
menco Jacques Jonghelinck que habia adquirido en Amberes el cardenal infante
don Fernando de Austria para regalarlas a su hermano®. Junto con ellas se coloca-
ron alli sobre pedestales las estatuas de CarlosV, Felipe II y la reina Maria de Hun-
gria, debidas a Leone Leoni, que también se trajeron del Buen Retiro. Por otra
parte, el marmolista Bartolome Zumbigo estaba labrando, para adosar a las pare-
des del Salon de los Espejos, unos bufetes de porfido y se habian encargado unos
espejos enmarcados por aguilas disefiadas por el escultor Antonio de Herrera para
colocarlos encima de los bufetes, pero se dudaba de como debian ser los pies de

éstos, que se dejaron al arbitrio de Velazquez®.
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Estas circunstancias movieron al Tey a enviar, por segunda vez, a [talia a su
pintor y ayuda de camara en busca de esculturas antiguas para acabar de decorar
tanto la Pieza Ochavada como otras habitaciones y dependencias del real Alcazar.
;Fue esta decision producto de un interés repentino del monarca por las antigiie-
dades? Se ha dicho, y no sin razén, que Felipe IV, asi como era un aficionado insa-
ciable de la pintura, no dio muestras de encontrar especial agrado en la escultu-
ra*. Probablemente las estatuas y vaciados de algunas de las mejores esculturas
clasicas de Roma que trajo finalmente Velazquez no le entusiasmaron como tales,
sino Unicamente como piezas decorativas. Hay algunos indicios de ello: por ejem-
plo, no hizo traer copia del Torso del Belvedere, una obra que despertaba la mayor
admiracion entre los amantes de las antigiiedades, pues el rey espafiol preferia
esculturas enteras porque resultaban mucho mas ornamentales. Regresado ya
Velazquez de su viaje, el embajador en Napoles, duque de Terranova, le paso aviso
en 1654 de que estaba en venta la coleccién completa de esculturas originales de
marmol del atrabiliario Hipdlito Vitelleschi, pues su hija, que la habia heredado
y estaba a punto de casarse, preferia dinero contante en lugar de viejos y desgas-
tados marmoles; pero Felipe IV se nego a adquirirla, pese a que se vendia al bajo
precio de 240 escudos’.

El monarca espafiol también se vio impelido a la adquisicion de estatuas anti-
guas, aunque fuera en copias de bronce y escayola, por mera emulacién de
monarcas contemporaneos como Carlos I de Inglaterra y Luis XIII de Francia.
Debia de saber del gusto exquisito del primero por la escultura clasica, pues
cuando estuvo de visita en Madrid el afio 1623, siendo todavia principe de Gales,
se intereso por tres bustos de personajes antiguos de la coleccion de Felipe II, los
retratos de Anibal, Julio César y Marcelo. Siendo ya rey, pidio en 1630 a traves
de su embajador Arthur Hopton, que le enviasen copias de yeso de los tres, tarea
que el rey encargo aVelazquez®. En cuanto a Luis XIII, el monarca espafiol debia
estar al tanto de que el superintendente de los edificios reales, Sublet de Noyers,
habia enviado a Roma a los hermanos Freart de Chambray y Freart de Chantelou
para que hiciesen replicar una serie de antigiiedades, tanto estatuas como relie-
ves, que debian servir para decorar la Grand Galerie del palacio del Louvre. Esta
tarea fue continuada después de la muerte de Luis XIII por el pintor Nicolas
Poussin, que se mantenia en permanente contacto epistolar con el mencionado
Freart de Chantelou’.

Otra pregunta previa que se puede plantear es la de si Velazquez tenia un
conocimiento preciso de la escultura antigua para cumplir debidamente su
misién. Se habia formado en Sevilla como pintor en el taller de Francisco Pache-

co y, si bien éste en su Arte de la Pintura afirmaba, siguiendo topicamente el con-
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FIG. 2. Patio de la Casa de Pilatos. Sevilla.
Foto ]. M. Luzon.

8 PACHECO (1649), 1990, p. 126.
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1999, pp. 403-430.

sejo de los preceptistas italianos, que los pintores, para dominar el dibujo y las
proporciones, tenian que acostumbrarse durante su aprendizaje a dibujar escul-
turas antiguas, reconocia, sin embargo, que era dificil en Espafia encontrar tales
esculturas y, en caso de haberlas, hacerlas trasladar desde su sitio hasta los obra-
dores de pintura®. Concretamente en Sevilla existia la importante coleccion de
antigiiedades que el duque de Alcala habia adquirido en Roma y Napoles y esta-
ba expuesta en su palacio, la llamada Casa de Pilatos (Fig. 2). Pacheco debia tener
facil acceso a ella, pues habia pintado varios techos del palacio, pero no consta
que Velazquez la hubiese visitado. Su compafiero en el taller de Pacheco, Alonso
Cano, si parece que dibujé una de las esculturas de la coleccién, una ninfa recos-
tada, dibujo que se conserva en el Museo del Prado”. Pero Cano se educo, ade-
mas de para pintor, también para escultor.

Cuando efectuo el primer viaje a Italia por decision del rey en 1629, lo hizo
no solo para comprar pinturas, sino tambieén para perfeccionar su propio arte
examinando y estudiando atentamente la obra de los grandes maestros florenti-
nos y venecianos. Segun su primer biografo, Antonio Palomino, en el perfeccio-
namiento de su estilo entraba también el dibujo de la escultura antigua y moder-
na. Se hospedé por especial deferencia en el Vaticano, donde tuvo ocasion de
estudiar las esculturas antiguas que los papas tenian en el Belvedere y paso dos
meses del verano de 1630 en laVilla Medici, en cuyos jardines se encontraban las

antigiiedades coleccionadas por los grandes duques de Toscana, el sitio a proposito
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FIG. 3. Palazzo Vaticano. G. De Rossi, Palazzi
diversi nell ‘alma cita di Roma, Roma 1638,
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y acomodado para estudiar (...) por haber alli excelentisimas estatuas antiguas de que
contrahacer'® (Fig. 3).

Cuando Velazquez, ya en la corte de Madrid, hubo de agenciar los vaciados de
los tres bustos antiguos pedidos por el rey de Inglaterra, dio muestras de no saber
demasiado de escultura clasica, pues se equivoco fatalmente e hizo copiar, en lugar
del retrato de Anibal, el de Francisco I, y en vez del de Marcelo, el de Caracalla.
De ello se quejo energicamente Carlos I, a quien pidi6 disculpas el embajador
Hopton, argumentando que habia sido Velazquez el experto que habia certificado
la autenticidad del envio''. Asi como la biblioteca de Velazquez abundaba en trata-
dos de arquitectura, acaso adquiridos con motivo de su nombramiento como vee-
dor de la obra de remodelacion del Alcazar, no tenia en cambio escritos significati-
vos sobre escultura; tambien es verdad que habia muy pocos en el mercado. Pose-

ia el tratado muy general de Juan de Arfe, Varia Conmesuracién para la architettura y
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esculptura, publicado en Sevilla en 1585, y relativo de alguna manera a la estatuaria
antigua, la Historia Naturalis, de Plinio el Viejo, el Discours de la réligion des anciens
romains, de Guillaume de Choul, Le vite degli Imperatori romani, de Antonio Cicarelli,
y Antigiiedades de la ciudad de Sevilla, de Rodrigo Caro'’.

Entra dentro de lo posible que Velazquez, antes de emprender el viaje a Italia
y prepararse para la tarea que se le encomendaba, manejase alguna de las guias que
daban cuenta de las antigiiedades de la peninsula transalpina y, especialmente, de la
ciudad de Roma. En la biblioteca del monasterio de El Escorial estaban deposita-
dos el Codex Escurialensis, cuyos dibujos reproducian algunas de esas antigiiedades,
aunque fundamentalmente ruinas y fragmentos arquitecténicos, y el manuscrito
del portugués Francisco de Holanda, subdito de Felipe II, Desenhos das antigualhas
que vio e retratou de sua mano {36], donde estaban dibujadas las celebres estatuas del
Belvedere vaticano, el Laocoonte [76], la Ariadna conocida entonces como Cleopatra
[6], y el Apolo [79]. Con todo, parece improbable que nuestro personaje consulta-
se estos reconditos escritos. Libros mas modernos y faciles de encontrar eran los
de Antonio Lafreri, Cavalleriis, y sobre todo los de Philippe Thomasin, Antiquarum
Statuarum Urbis Romae en que se recogian las piezas antiguas de la coleccion Bor-
ghese, y de Frangois Perrier, Segmenta nobiliorum signorum..., editado en 1638 {37],
una especie de album donde se habian seleccionado unas cien estatuas clasicas de
las distintas colecciones romanas que estaban mas en consonancia con el incipiente
gusto barroco. Pero, repito, estos libros no se hallaban en la biblioteca de Velaz-
quez, inventariada en 1660 después de su muerte, lo que es sefial de que ni siquie-
ra los adquirié cuando estuvo en Italia, donde se podian comprar en las tiendas a

relativamente bajo precio.

ELVIAJEY LAS GESTIONES NECESARIAS PARA HACER COPIAR
LAS ESCULTURAS EN ROMA

Jusepe Martinez imagin6 vivamente en 1675 el didlogo mantenido entre Felipe y
su pintor de camara antes de enviarlo a Italia en busca de pinturas y esculturas: Pro-
pusole su majestad que deseaba hacer una galeria adornada de pinturas y para esto que
buscase maestros pintores para escoger de ellos los mejores, a lo cual respondio: (...) Yo
me atrevo, sefior, si vuestra majestad me da licencia, ir a Roma y a Venecia a buscar y
fen‘ar los mejores cuadros de Tiziano, Veronese, Bassano, de Rcy‘-ael de Urbino, del Parme-
gianino y de otros semejantes (...), y mds que serd necesario adornar las piezas bajas
con estatuas antiguas, y las que no se pudieren haber se vaciaran y traeran las hembras
a Espafia para vaciarlas después aqui con todo cump]imiento”. La realidad no debio

de ser tan espontanea como la pinta el escritor aragones mucho despues de suce-
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dida. Al parecer, hacia 1649 habia corrido por las cortes europeas la noticia de que
Carlos I de Inglaterra intentaba adquirir la coleccion completa de estatuas y obras
antiguas del ya mencionado Hipolito Vitelleschi. Era este personaje camarero del
Papa y bibliotecario de la Vaticana. Su coleccion la describia el viajero inglés John
Evelyn, que la visito en 1644, en su casa de Roma situada en el Corso, una de las
mas conspicuas de la ciudad'*. Tanto la apreciaba su propietario que hablaba con
las estatuas como si fueran seres vivos e incluso las besaba. A fin de ampliar su
nimero adquirio un terreno en Napoles y habia comenzado a excavarlo en la espe-
ranza de encontrar piezas nuevas sin tener asl que comprarlas'5 . Acaso Felipe IV
intentase adelantarse al rey de Inglaterra y comprar semejante coleccion, pues solo
un monarca tan poderoso y caprichoso como ¢l estaba en condiciones de adquirir-
la entera y no unas pocas piezas de ella. Para ello habria mandado urgentemente a
Velazquez a Italia, si bien es verdad que resultaria dificil el intento tratandose de tan
neurotico coleccionista.

Finalmente, acompafiado por su esclavo y ayudante Juan de Pareja, el pintor sevi-
llano abandoné Madrid a fines de noviembre de 1649 y, como miembro del sequito
de don Jaime Manuel de Cardenas, duque de Najera, que iba a Trento para traer a
Espafia a la nueva reina dofia Mariana de Austria, hija del emperador Fernando III, se
encamino a embarcarse en el puerto de Malaga. Desde esta ciudad se dirigio en barco
hasta Génova, donde desembarcé el 21 de enero de 1650. En lugar de ir directamen-
te a Roma, como le quedaba mas cerca la ciudad de Venecia, fue primero a ella, pasan-
do antes por Milan, porque, ademas de ocuparse de las esculturas, debia procurarse
una serie de obras de los pintores venecianos, los preferidos de Felipe IV, y para ello
esperaba la ayuda y las indicaciones precisas del conde de La Fuente, embajador alli de
Espafia, sobre las que podian estar en venta. Por la misma razon se dirigio luego a
Modena, para entrevistarse con el duque Francisco I, quien, ademas de ser buen amigo
de Espafia y haber sido retratado por Velazquez en 1638 durante su visita a Madrid,
poseia una magnifica coleccién de pintura y era un experto en el comercio de arte de
la Italia septentrional. Luego, apenas sin detenerse en Parma, Bolonia y Florencia,
como asegura Palomino, se dirigi6 rapidamente a Roma, donde le aguardaba la tarea
de seleccionar y adquirir las esculturas, llegando a ella a mediados de mayo.

De ello el cardenal de la Cueva avisaba en tono despectivo el dia 29 en una carta
a su hermano, el marqueés de Bedmar: Aquf ha venido un talVeldzquez, ayuda de cdmara
del rey, y dice que con comision de andar por Italia viendo estatuas y pinturas y procurar haber
las mejores para adornar el Palacio de Madrid..."®. El tono subi6 de punto en la siguiente
carta del 19 de junio en la que calificaba la tarea de Velazquez de comision de estafa.
Debe explicarse esta acerba y desmesurada critica mas como dirigida al rey que a su

ayuda de camara, explicable en la coyuntura de bancarrota politica y econémica en
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que se encontraba la monarquia espafiola después de la paz de Westfalia, firmada el
afio anterior, en la que se habia reconocido oficialmente el fracaso de Espafia en la
sangrienta y costosa guerra contra Holanda. En estas circunstancias prodigar incon-
tables sumas de dinero en la adquisicion de pinturas y estatuas, cuando no lo habia
para sostener dignamente la guerra contra Francia, que atn continuaba, podia pare-
cer para algunos un auténtico dislate.

Por otra carta del bilioso cardenal a su hermano, fechada el 10 de julio, nos
enteramos de que Velazquez, en el entretanto, habia ido a Napoles para entrevistar-
se con el Virrey don iﬁigoVélez de Guevara, conde de Oriate, a fin de que éste pro-
veyese, procedentes de las rentas del virreinato, los fondos necesarios para sufragar
los gastos del viaje y la adquisicion de esculturas, de la que hasta entonces el pin-
tor que anda en corso, no sé que haya hecho presa hasta ahora.Y es que no era tarea
nada facil comprar antigiiedades en Roma. Urbano VII habia prohibido terminante
su exportacion en 1636 y el pontifice reinante, Inocencio X, no daba facilidades ni
para hacer copias de las estatuas antiguas. La superficie de éstas se perjudicaba con
las manchas que dejaba el liquido utilizado antes de aplicar el yeso para formar el
molde. El agente del rey francés, el famoso pintor Nicolas Poussin, se quejaba, en
carta de 1643 a Freart de Chantelou, de lo reacio que se mostraban sobre este
punto no solo el Papa, sino igualmente otros propietarios de esculturas antiguas y
de lo que le estaba costando obtener el permiso para sacar vaciados del Fauno dor-
mido de la coleccion Barberini y del Hercules Farnesio'”. Aunque Inocencio X tenia
fama en Roma de inclinarse favorablemente por la causa espafiola a diferencia de su
antecesor Urbano VIII, todavia el embajador don Rodrigo Diaz de Vivar y Mendo-
za, duque del Infantado, tuvo que solicitar por dos veces, en marzo y abril de 1651,
del secretario de Estado, el cardenal Panziroli, el permiso para que a Velazquez se
le facilitase obtener réplicas de algunas estatuas del Belvedere vaticano y de otras
colecciones pontificias dispersas por la ciudad'®,

El artista sevillano tuvo que moverse con diligencia para obtener este como
otros permisos para ver y seleccionar las esculturas que debia adquirir, pues la
colecciones que recorri6 fueron bastantes: siete, excluidas las del Papa. En ello
obtuvo la ayuda e incondicional colaboracién de un experto, don Juan de Cordo-
ba Herrera, quien le acompafiaria personalmente a ver las esculturas que mas le
convenian, pues no pienso que Velazquez hubiese llevado a Roma un plan prede-
terminado sobre este asunto. Era este personaje agente en Roma de intereses
espafioles y seguramente arqueologo, pues consta que habia recibido diversos per-
misos para excavar'®, Todos los contratos que firmé Velazquez con los diferentes
fundidores y formadores que ejecutaron las copias de las estatuas adquiridas fue-

ron realizados en casa de don Juan, en los cuales recibe el titulo de ilustrisimo
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sefior, quiza porque detentaba, a guisa de beneficio eclesiastico, una canongia en
el obispado de Cartagenam.

Velazquez y Juan de Cérdoba tuvieron la ventaja de que muchos de los duefios
de las estatuas que concertaron fuesen, en mayor o menor grado, simpatizantes de
la causa espafiola en Roma. Algo he dicho ya del papa Inocencio X. Aunque al prin-
cipio debi6 de mostrarse reticente en otorgar los permisos, los dio por fin. Algin
estudioso ha ligado esta benevolencia con el hecho de que Velazquez realizase su pro-
digioso retrato, en el supuesto de que éste fuese pintado entre marzo y abril de
1650, cuando fue solicitada la licencia por el conde de Ofiate para poder copiar esta-
tuas del Belvedere. Pero ahora se sabe, por el testimonio de Francesco Gualengui,
agente en Roma del duque de Modena, que el retrato se efectud bastante mas tarde,
poco antes del 13 de agosto, soportando el Pontifice imperteérrito los calores de la
canicula romana®!. Ademas, el pintor, cuando se ofrecio a retratar al Papa, no lo hizo
precisamente para congraciarse con ¢l a fin de que concediese licencia para replicar
esculturas, sino para solicitarle la dispensa necesaria para ingresar en una de las
ordenes militares espafiolas. Quien intercederia ante el Papa para lo primero seria
seguramente el cardenal Camillo Astalli, a quien Inocencio X, sin tener parentesco
alguno con él, habia nombrado cardenal nepote en 1650. Su familiaridad con los
espafioles fue proverbial y por eso lo retraté también Velazquez?.

El Principe Giovanni Battista Borghese, duefio entonces de la magnifica coleccion
de antigiiedades heredadas de su tio el cardenal Scipione Borghese, gozaba de tal nom-
bramiento en virtud de ser feudatario de la monarquia espafiola, pues Felipe III habia
concedido a su familia en feudo un pequeiio territorio de los que poseia en Italia.

Asi, no es de extrafiar que otorgase de buena gana permiso para copiar nada
menos que diez estatuas de las que albergaba en la villa sobre el monte Pincio y el
palacio del Campo Marzio. Lo mismo se puede decir de Niccolo Ludovisi, sefior de
Piombino, enclave espafiol en la costa de la Toscana, nombrado por Felipe IV en
1649 Principe de Salerno. Después del fallecimiento de Inocencio X se trasladé a
Madrid, donde fue distinguido con la orden del Toison de Oro. De su coleccion
hizo replicar dos de sus mas preciadas esculturas antiguas. En fin, otro partidario
de la causa espafiola fue el cardenal Francisco Peretti de Montalto, pariente de
SixtoV y heredero de la coleccion de estatuas y antigliedades acumuladas en los jar-
dines de la Villa Montalto, edificada sobre el Esquilino. Su madre era espafiola, ¢l
mismo estuvo en Madrid en 1626 acompafiando al cardenal Francesco y mas tarde
recibiria el gobierno de la iglesia de San Giacomo degli Spagnoli en Roma. No
obtuvo la purpura cardenalicia hasta 1646, después de fallecer Urbano VIII quien lo
consideraba subdito espafiol. De las esculturas de la Villa Montalto Velazquez hizo

trasladar al bronce al menos una de ellas®®.
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De los Farnese, de cuya importante coleccion de estatuas antiguas, deposita-
das entonces en el célebre palacio Farnese del Campo Marzio, mando reproducir
dos de las mayores y mejores, no es preciso recordar la hispanofilia. El fundador de
la saga familiar, el cardenal Alessandro Farnese, luego papa Paulo III, habia casado
a uno de sus nepotes, Octavio, con la hija natural del emperador Carlos V, Marga-
rita, asignandoles el ducado de Parma. Fruto de este matrimonio fue el general de
los Tercios y gobernador de Flandes, Alejandro Farnesio. Sus hijos y sucesores
siguieron haciendo gala de su vinculacion espanola pese al frecuente ambiente hos-
til que encontraron en Roma. Los Medici, propietarios de laVilla y jardines de su
nombre donde se habia hospedado Velazquez durante su primer viaje a Italia,
dependian entonces de un administrador que estaba a las ordenes del cardenal Car-
los de Medici, hermano de Fernando II, gran duque de Toscana. Tanto éste como,
sobre todo, su hermano el cardenal, mantenian excelentes relaciones con la monar-
quia de Felipe IV*. Por consiguiente, no debi6 resultar dificil al embajador espafiol
en Roma, duque del Infantado, obtener el permiso para que Velazquez hiciese repli-
car varias de las esculturas del jardin, entre ellas la de uno de los leones que flan-
queaban la entrada [74] y la de la Nidbide corriendo [3].

El pintor sevillano tuvo que consumir igualmente mucho tiempo y muchos
esfuerzos, una vez elegidas las estatuas y antes de comenzar la tarea de hacerlas
copiar, en buscar y reclutar a los artistas que lo quisieran hacer con los materiales
que se les sefialasen. Aconsejado sin duda por don Juan de Cordoba Herrera, se diri-
gi6 a los talleres de la obra de San Pedro del Vaticano, todavia activos y en los que
aun trabajaba Gian Lorenzo Bernini asistido por numerosos discipulos y ayudantes.
Necesitaba escultores y fundidores de bronce y alli parece que los encontro?’,

Jenniffer Montagt ha estudiado muy bien los oficios diversos que se ejercian
entonces en Roma, distinguiendo entre el del escultor con creatividad y los de fun-
didor, formador y copista de obras ajenas’®. Mateo Bonuccelli fue quizas el artista
mas importante entre los que recluto Velazquez porque habia sido capaz de supe-
rar lo puramente mecanico e inercial de su oficio originario de fundidor, dando
forma a disefios de su maestro Bernini con personalidad propia. Natural de Lucca,
se hizo desgraciadamente mas celebre como marido burlado por su maestro, quien
sedujo a su mujer Constanza Piccolomini, que por su obra escultorica. Habia tra-
bajado para Bernini en San Pedro realizando, en la tribuna llamada de Longinos, el
relieve del angel con la lanza y la mayor parte de los angeles que revolotean sobre
la edicula. Asi mismo, en San Pedro habia esculpido uno de los angeles que sostie-
nen el escudo de armas sobre el monumento funerario de la princesa Matilde de
Canossa. En el momento en que fue reclutado por Velazquez se encontraba ejecu-

tando, junto con otros muchos artifices, las incrustaciones de marmoles y relieves
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que habia dispuesto Inocencio X en la nave y capillas de San Pedro afiadidas por Ste-
fano Maderno; concretamente, tenia asignadas las alegorias de las Virtudes en las
enjutas de los arcos de la nave. También se le conocia por haber restaurado escul-
tura antigua propiedad de la familia Barberini®”.

Orazio Albrizzi, otro de los contratados por Velazquez, se sabe que era uno de
los fundidores mas experimentados de Roma y que Bernini lo contraté para fundir
en bronce una de las columnas del baldaquino de San Pedro en 1629 y que a con-
tinuacion fue uno de los que hizo modelos en arcilla para la primera pareja de
angeles mayores del natural que culminan el dosel del mismo baldaquino, que efec-
tivamente se fundieron en bronce en 1631?%, En cuanto a otros dos fundidores
empleados en la comision velazquefia, Pietro del Duca y Cesare Sebastiani, el pri-
mero ejecuto la caja de metal donde se enterraron los restos la princesa Matilde en
el monumento funerario de San Pedro; trabajo después como fundidor de metales
a las ordenes de Bernini en la capilla de los Reyes Magos, situada al norte del pala-
cio de Propaganda Fide y en 1636 fue empleado en fundir y dorar una catedra de
bronce donde se encerr6 la de madera que segun la tradicién habia sido de San
Pedro, realizandola segin un modelo de Giovanni Battista Soria®’; el segundo,
Sebastiani, consta que trabajo para otro de los grandes escultores del barroco roma-
no, Alessandro Algardi, fundiendo en bronce, segin su disefio, el medallén de la
Decapitacion de San Pablo de la iglesia de este santo en Bolonia, para lo que hizo pri-
mero el vaciado®. Finalmente poco se sabe de la actividad de Girolamo Ferreri antes
de que Velazquez lo empleara entre los artistas de su mision, excepto que era origi-
nario de Recanati, en las Marcas, que trabajaba en Roma como formador y fundidor

¥ que tenia un hijo de su mismo nombre y profesién, que llevé consigo a Espafia.

LAS ESTATUAS CONCERTADAS PERSONALMENTE POR VELAZQUEZ

El artista sevillano alquilo el 27 de abril de 1650 en Roma unos apartamentos situa-
dos en el Colegio Nardini, cerca de la casa de su colaborador don Juan de Cordo-
ba, por seis meses a partir de aquella fecha con la esperanza de poder solucionar
todos los problemas de su mision en este espacio de tiempo, que luego resulto
corto. Igualmente alquilo mas tarde unos almacenes que pertenecian al hospital de
la Santa Cruz y San Buenaventura de los Luqueses para poder ir depositando las
esculturas seglin se fuesen haciendo.

El concierto de los tres primeros encargos habia tenido lugar el 19 de diciem-
bre del afio anterior con Giovanni Pietro del Duca y Cesare Sebastiani, quienes se
comprometieron a hacer tres estatuas de bronce formadas a imitacion de las tres estatuas

de marmol, a saber, una 1gura en pie de un emperador, desnuda, de una altura entre ocho ¥
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nueve palmos, que estd en el jardin del eminentisimo cardenal Montalto en Termini, la cual
tiene una caida de pafio sobre el brazo izquierdo; la segunda es de una estatua de un ﬁzuno
desnudo con la piel alrededor, que esta al entrar en la logia de los sefiores Caetani en el Corso,
la cual estd apoyada en un tronco y con condicion de que también el tronco debe ser de bron-
ce; la tercera es una estatua en pie, desnuda, de un gladiador, que esta en casa del sefior Hipo-
litoVitelleschi en el Corso, la cual en la mano izquierda tiene un escudo o rodela y en la dere-
cha, si bien ahora estd sin el brazo, no deberd tener cosa alguna“. Las clausulas contenien-
do las condiciones técnicas de la factura de las estatuas fueron redactadas sin duda
por don Juan de Cérdoba o algin escultor de su entorno, pues Velazquez era lego
en esta materia, pero hay una en que intervino, a tenor de lo que dice el documen-
to; me refiero a la de que las tres estatuas debian llevar una peana cuadrada de bron-
ce de una altura de entre ocho y diez pies mas o menos, segiin lo exigia la respec-
tiva altura de cada una. Esto pudo deberse a dos consideraciones: o a que Velazquez
vigilaba la proporcion entre peana y estatuas, pues no todas las tres tenian la misma
altura, siendo de 198 cm la del llamado emperador y las otras de solo 188 cm; 0 a
que tenia en cuenta que las estatuas de los Siete Planetas de Jonghelinck, con las
que debian formar conjunto en la Pieza Ochavada las que ahora se contrataban,
tenian la correspondiente peana®’.

Por lo que toca a los modelos de marmol reproducidos, el llamado en el docu-
mento “emperador romano” era Germdnico o Marcelo [8] en actitud oratoria, cuyo ori-
ginal se halla ahora en el Museo del Louvre; el segundo era el Satiro en reposo que esta
actualmente en Munich [54]; el tercero denominado gladiador, era el Discoforo, que
actualmente se encuentra en Frankfurt, al que Del Duca y Sebastiani afiadieron el brazo
derecho que le faltaba y la cabeza [52]. Seglin una cronica contemporanea, al enterar-
se Vitelleschi de que Velazquez queria comprarle el original de la estatua, la decapito y
escondi6 la cabeza para impedirlo, lo que probablemente no paso de ser una conseja.
Las tres copias de bronce estan firmadas a uno de los lados y fechadas en 1651.

El siguiente contrato se produjo diez dias después, el 29 de noviembre, compro-
metiéndose en él Girolamo Ferreri a hacer tres formas o moldes de yeso de las estatuas
infraescritas los cuales originales estan en el jardin del Exmo. Principe Borghese fuera de la Puer-
ta Pinciana, a saber el Gladiador que esta en acto de combatir, el Saturno y el Hermqﬁodjta,
de manera que el vaciado de éste deba tener tanto de dicho colchon cuanto sea preciso, que estd
echado sobre el colchén. Las minuciosas clausulas técnicas de como realizar el yeso y cer-
nirlo para hacer los fragmentos o taselli que luego, unidos formaran la estatua, se deja-
ron, como anteriormente, en manos de don Juan de Cordoba. El plazo de entrega
fue fijado a los dos meses siguientes y el precio, en 60 escudos cada escultura, en total
180%. Los tres marmoles originales se encuentran ahora en el Louvre y llama la

atencion el deseo muy claramente expresado de que la replica del Hermafrodita tuvie-
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ra el colchon, sobre el que esta echado de espaldas, que afiadio Bernini en 1620 cuan-
do restauro la estatua®.

Los contratos se sucedian con rapidez, toda vez que el 7 de enero del afio
siguiente, 1650, Mateo Bonuccelli concert6 hacer para su Sefioria Illma. el sefior Diego
Velazquez doce leones de metal de la forma, cualidad y tamafio que tienen los dos modelos de
greda ya hechos por el sefior Mateo y que estan en su casa y ha visto el dicho sefior don Diego,
y de cada uno de los dichos dos modelos hacer seis que en conjunto serdn doce. Deberian ser
entregados al final de quince meses y Velazquez pagaria por ellos 4.500 escudos®®.
No cabe duda de que Bonuccelli hizo los modelos, pero eso no es ébice para que
los efectuara conforme al de un leon antiguo de marmol que se encontraba enton-
ces en la logia de entrada a los jardines Medici, junto con otro copiado y firmado
por el escultor Flaminio Vacca en 1592%¢[72]. Los leones fundidos en bronce, muy
poco mas largos y altos que éstos, ahora en la Logia dei Lanzi de Florencia, coinci-
den plenamente en la forma y postura, difiriendo tinicamente en que las cabezas y
la pata delantera que se apoya sobre una bola estan algo flexionadas hacia afuera
para acomodarse a los bufetes de porfido a los que debian servir de apoy037.

El dltimo de los contratos de Velazquez se demoré un tanto, hasta el 6 de abril,
a causa de que se tard6 en conseguir el permiso de Inocencio X para reproducir
algunas esculturas del Belvedere vaticano; ese permiso fue solicitado por el virrey
de Napoles, conde de Ofiate, nada menos que por dos veces, el 8 de marzo y el 5
de abril. Asi Orazio Albrizzi se comprometio a formar tres estatuas que son de marmol y
estan en el jardin de Belvedere, a saber el Nilo, el Apolo y el Antinoo, haciendo de cada una de
ellas un vaciado de yeso y también un relieve (un molde de yeso y también un vaciado) de cada
una dentro de los mismos vaciados (...) los cuales vaciados y relieves sean tan fuertes que per-
mitan incluso su transporte a Espafia. El plazo de entrega era al final de los cuatro meses
siguientes y el precio 4.000 escudos’®, El original de la escultura de marmol que
representa al amante de Adriano por entero, de pie y desnudo, se replico en su inte-
gridad. En el Museo del Prado se encuentra ahora un busto de Antinoo fundido en
bronce [77], que debio ser realizado posteriormente, acaso por Girolamo Ferreri,
pues se traslado a Espafia para este menester, como luego dire, y permanecio en
Madrid entre 1654 y 1658. Sin embargo, el busto de bronce no es mencionado por
Palomino ni por los inventarios reales sino a comienzos del xvii, de lo que resulta
que podria también haber sido fundido entonces conforme a la parte superior del
vaciado adquirido por Velizquez®.

Felipe 1V, impaciente por no poder contar con los servicios de su pintor y
ayuda de camara, apremiaba continuamente al propio Velazquez para que retornase
a Madrid, en cartas dirigidas al embajador, conde del Infantado, o personalmente.

En una de ellas le acusaba de dejarse llevar por su proverbial “flema” o cachaza, que
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estaba retrasando la pronta solucién de los asuntos que le habian llevado a Italia*?,

El rey fue injusto, pues su criado habia procedido con rapidez teniendo en cuenta
la complejidad de aqueéllos. No pudo convencer a Pietro de Cortona, el mejor fres-
quista del momento, a que se trasladara a Madrid para decorar los techos del Salon
de los Espejos y de otras habitaciones del Alcazar. Por eso escribio varias cartas a su
amigo Virgilio Malvezzi, erudito bolofiés y gran conocedor del medio de los pinto-
res, para que le encontrara sustitutos que pudiesen desempefiar con habilidad y efi-
cacia aquella tarea*'.

Finalmente abandoné Roma a fines de noviembre, no sin antes haber redactado
con Juan de Cérdoba un minucioso plan sobre las esculturas seleccionadas que falta-
ban por adquirir y sobre los medios mas eficaces de transportarlas a Espafia. Despues
de una rapidisima visita a Florencia para entregar personalmente una carta al carde-
nal Carlos de Medici, buen favorecedor de los negocios de Espatia, se entrevisto en
Bolonia con Malvezzi, quien habfa tanteado la contratacion de dos buenos fresquistas,
Agostino Mitelli y Angelo Michele Colonna. Siguié camino de Modena para enterar-
se de si el duque Francisco I habia conseguido comprar pinturas para llevar a Felipe IV
y averiguar si podia regalarle algun Correggio de su coleccion, y a continuacion puso
rumbo a Venecia, a donde llegé el 19 de enero de 1651. Alli cobr6 una letra de 2.588
escudos, que le habia enviado el conde de Ofiate desde Napoles para adquirir pintu-
ras de Veronés, Tintoretto y otros y gestionar la compra de algunas que estaban a la
venta, en lo que debi6 consumir bastante tiempo. Antes de abandonar la ciudad dejo
un memorial al embajador, conde de La Fuente, para que a su tiempo las fuese
enviando a Espafia. De alli paso a Génova donde tuvo que esperar dos semanas antes

de poderse embarcar. Llegd a Valencia el 13 de junio y el 23 a Madrid.

JUAN DE CORDOBA CONCLUYE LA ADQUISICION DE ESTATUAS
Y SU ENVIO A ESPANA

Felipe IV siguio escribiendo al embajador en Roma continuas cartas para que, con
la rapidez posible, se perfeccionase la misién comenzada por Velazquez, y también
al virrey de Napoles para que aportase los caudales necesarios y dispusiese el trans-
porte de las estatuas adquiridas a través de aquel puerto. Por otra parte, el conde
de Ofiate envi6 a Roma al escultor Giuliano Finelli con el objeto de que asesorase
a don Juan de Cérdoba, desempefiando de algin modo el papel que habia tenido
Velazquez. Habia nacido en Carrara, donde se inicié como escultor, siendo envia-
do por su tio y tutor a Napoles, para que perfeccionase su profesion y aprendiese
la técnica del fundido del bronce con Michelangelo Naccherino. Entre 1619y 1628

estuvo en Roma como principal colaborador de Bernini, con quien rompio6 luego
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FIG. 4. Puerto de Ripa Grande. Detalle de la
planta de Roma, por G. Maggi, en 1625.

relaciones, estableciéndose entonces como artista independiente. Retorné a Napo-

les en 1635 y alli se convirti6 en el escultor mas importante del Virrey, de la noble-
za local y del cabildo eclesiastico. Estaba acabando de fundir trece figuras de plata,
contratadas por la Diputacion del Tesoro de San Jenaro para la capilla de dicho
santo en la catedral, cuando don iﬁigo Velez de Guevara le envio a Roma a media-
dos de enero de 1651 con la misién expresada*’.

Lo primero que hicieron Juan de Cordoba y Finelli fue disponer en marzo de
aquel afio un primer envio a Espafia de cuarenta y cuatro cajones grandes y media-
nos, los primeros llenos de una de las estatuas fundidas en bronce, de dos de los leo-
nes tambien de bronce, los segundos de diversos vaciados de yeso“. Estos tltimos se
colocaban en cajones divididos en compartimentos donde se embalaban los distintos

fragmentos de los vaciados, que luego tenian que unirse y recomponerse en Madrid.

2 Contrato con el carretero Girolamo Para mayor seguridad de la carga, las estatuas de bronce iban sujetas con arneses y los
Consalvi de 11 de marzo de 1651, fragmentos de yeso envueltos en tiras de carton o en borra. Los cajones eran trans-
publicado por SALORT, 1999, n.” 7, . . i i ;

Pp. 456-457. portados en carretas hasta la aduana de Ripa, junto al rio Tiber, y desde alli, en gaba-

* Contrato cuya signatura de archivo rras, hasta Fiumicino y Civitavecchia (Fig, 4). Los primeros cajones llegaron a Alican-

dio a conocer Montagu, publicado

integramente por SALORT, 1999, te a fines de junio, pues Felipe IV ordeno entonces a los funcionarios del puerto que

n.° 9, pp. 457-458. los dejasen pasar libremente sin ser sometidos a la debida inspeccién.
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El 6 de agosto Cesare Sebastiani se comprometia con don Juan de Cordoba a
formar la estatua de Laocoonte, que es de mdrmol en el Belvedere de Roma,formar]a,
digo, de yeso, la cual deba ser bien hecha de buen yeso y, dentro del molde, una estatua
entera también de buen yeso, pulida, pulimentada, realizada con toda diligencia y
exquisitez de tal suerte que sea aprobada por el sefior Giuliano Finelli. En cuanto a las
clausulas técnicas el documento se remitia a las establecidas en anterior ocasién por
Orazio Albrizzi con Velazquez. Como plazo de entrega se establecian los dos meses
siguientes y el precio a cobrar serfa de 190 escudos™. El vaciado del Laocoonte
quedo destruido en el incendio del Alcazar de 1735. Hay, sin embargo, un busto
con su cabeza fundida en bronce, actualmente en el Museo del Prado, puesto siem-
pre en relacion con el segundo viaje de Velazquez a Italia. Probablemente se ejecu-
t6 ya en Espaiia y acaso por Girolamo Ferreri, quien, como enseguida se vera, fue
a Madrid con la tltima expedicion de esculturas con objeto de recomponer las
dafiadas y vaciar alguna de ellas en bronce. El modelado es tosco, pero la cabeza del
sacerdote troyano es muy expresiva‘“.

Mateo Bonuccelli se convino el 2 de noviembre a dorar y hacer dorar los doce
leones de bronce que dicho Mateo ha hecho para el sefior don Juan (...) dos de los cua-
les )/afueron dorados y enviados, y a hacerlos dorar por el sefior y por otras personas
practicas y expertas en tal negocio, bien, diligentemente y con toda exquisitez de suer-
te que queden a satisfaccion tanto del dicho Girolamo cuanto del sefior Giuliano Fine-
1li, enviado para este gﬂecto por el Ilmo.y Exmo. sefior virrey de Ndpoles, y entregarlos
dorados y acabados dentro de cuatro meses... y el sefior don Juan se obliga a dar todo
el oro, que sea necesario para dicha doradura, asi como la plata...)/ aguafuerte que se
necesitard...*¢. El precio que Bonuccelli debia abonar por cada leén dorado se esta-
blecia en 35 escudos. Precisamente Giuliano Finelli habia escrito al conde de Onate
en enero, cuando se comenzaban a dorar los leones, que hacerlo dignamente ha
supuesto mucho gasto por ser mdquina grande y que en Roma no hay ejemplo de un
dorado semejante a éste*’. Uno de los leones que se encuentra ahora en el salén del
trono del Palacio Real de Madrid lleva la inscripcion en capitales latinas MATTEUS
BONUCELLUS LUCENSIS DUODECIM AEREOS LEONES FINXIT FU(N)DIT
INAURAVITQUE REGI CATOLICO A D MDCLI. Que los realizase y fundie-
se este artista es indudable, pero no tanto que los dorase personalmente, pues
subcontrato6 su doradura con Girolamo Ferreri, llevando la supervision técnica
Giuliano Finelli.

El 16 de abril del afio siguiente, 1652, el mismo Mateo Bonuccelli se com-
prometio con don Juan de Cordoba a hacer para su Sefioria Illma. dos estatuas de
bronce, a saber un Ermqfrodita y otra una Venus pequefia a partir de los originales que

estan en el jardin de palacio del Exmo.Principe Borghese, bien hechas, pulimentadas. ..
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afiadiendo a dichas estatuas aquello que necesariamente falta en las antiguas que estdan
deterioradas por el tiempo, porque hace tiempo que el dicho senor Mateo tiene los mol-
des de dichas estatuas, y promete entregarlas en el mes de agosto proximo (...) en pre-
cio de 1900 escudos*®. Esta noticia se complementa con la carta que el secreta-
rio del rey dirigié al duque del Infantado el 29 de junio: Me ha mandado su
Magestad que diga aV.E.que las cornicopias que han de servir de hacheros a los leones
las perficione Julidn Finelli y el modelo en la conformidad que DiegoVelazquez las dejo
empezadas; que la embra del Ermqfrodita que quedd en esa ciudad se vacie en las ceras
para que esta figure se vacie también en bronce del que ha sobrado de los leones y de
las tres figuras de la pieza ochavada; que también Julidn petficione la cera de laVenus
sentada que estd con la concha en la mano en forma de coger agua con ella, para que
también se vacie en bronce*.

De este carta se deducen dos cosas importantes: la primera que Velazquez,
recién llegado a Madrid, se ocupaba en dirigir las cosas que habia dispuesto en
Roma, de manera que la decision de fundir en bronce el vaciado del Hermafrodita
y el de la Venus de la Concha, que seguramente se hizo en noviembre del afio ante-
rior junto con el primero, fue decision suya; la segunda la decisiva intervencion que
tuvo Finelli en la pulimentacion de las dos figuras. No cabe la menor duda de que
Bonuccelli fue el autor material de la fundicion, pero Dombrowski ha subrayado la
blandura y exquisitez del modelado de la espalda y las caderas del Hermafrodita
como propia del escultor carrarés. Por otra parte, el modelo de marmol de la Venus
de la Concha, que estaba en la Villa Borghese y ahora en el Museo del Louvre [48],
no fue reproducido con absoluta exactitud, sino con una interpretacion bastante
libre. Por ejemplo, el rostro esta flexionado hacia abajo y dirige la mirada no hacia
adelante sino hacia la concha y la cabeza no esta idealizada, sino parece el retrato
de una graciosa muchachita®®.

El 20 de mayo de 1653 se efectuo el ultimo contrato conocido de liquida-
cion del pago de varias esculturas realizadas, no sabemos en queé fecha, entre
don Juan de Cérdoba y Giuliano Finelli. Por ¢l Cesare Sebastiani se compro-
metio a formar las obras expresadas y por los precios convenidos, a saber, en primer
lugar, el Hercules Farnese, de altura de quince palmos por precio de ciento ochenta escu-
dos, item la Flora Farnese de altura de quince palmos como antes por el precio de ciento
ochenta escudos; item el Gladiador Farnese establecido previamente en 60 escudos; item
una figura que representa a Esporo, joven de Neron, que estd en Borghese, establecido pre-
viamente en cinquenta escudos; item diez cabezas,formadas conforme a las de Caetani,
con sus bustos, por cincuenta escudos comofue establecido previamente; item el Laocoon-
te con sus hijos, por el precio establecido de ciento noventa y cinco escudos, y el Fauno de

Medici por el precio establecido de 50 escudos”. Recibié entonces los 667 escudos
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que comporto la realizacion de tan importante encargo, el ultimo y mas nume-
roso de todos los registrados®’.

Los modelos marmoreos se encontraban en distintas colecciones: los gigantes-
cos Hercules y Flora, en el palacio Farnesio, actualmente en el Museo Nacional de
Napoles; el Gladiador (hoy denominado Ares Borghese), el Fauno y el Esporo en laVilla
Borghese, ahora en el Museo del Louvre. Por cierto que el Neron joven del museo
parisino se creia en el XviI que representaba a Sporus, su joven liberto y amante, con
el que, segiin Suetonio, se despos6°”. Resulta extraiio que se volviesen a encargar
vaciados del Laocoonte del Vaticano y del Gladiador Boghese, pues ya se habian rea-
lizado anteriormente, pero acaso se habian deteriorado y hubo que repetirlos. En
el contrato no se especificaba a quiénes representaban las cabezas y bustos de la
coleccion Caetani, pero Palomino menciona los retratos de Marco Aurelio, Livia,
Julia, Faustina, Numa Pompilio, Septimio Severo, Antonino Pio, Germanico,
Domiciano y Tito (si bien Velazquez encargé también algunos retratos en otras
colecciones)*3.

El envio a Espania de las estatuas ya concluidas se fue haciendo en dos reme-
sas. En la primera de 18 de abril de 1752 se transportaron 17 cajas desde la
aduana del Tiber hasta el puerto de Civitavecchia por un patrono de barco natu-
ral de Livorno. Diez de ellas contenian un le6n de bronce; otras tres, estatuas de
bronce y, finalmente, cuatro marcos viejos y ordinarios (cornici), quizas las cor-
nucopias comenzadas por Velazquez a que se referia la carta del secretario de
Felipe IV al embajador duque del Infantado®*. La segunda remesa consistié en
nada menos que 148 cajas, fabricadas por el carpintero Giovanni Ricardi, y otras
35 hechas por el también carpintero Francesco Amati, que fueron transportadas
en julio de 1563 por el carretero Bartolomeo Tam, primero desde los sitios
donde Cesare Sebastiani hizo los ultimos vaciados de estatuas y bustos hasta el
almacen del Hospital de los Luqueses en la via de los Capuchinos Viejos y, desde
alli, hasta la aduana de Ripa en el Tiber™.

Con esta tltima expedicion debio venir Girolamo Ferreri, quien el 23 de
abril de ese mismo afio se comprometié con don Juan de Cérdoba a acompafiar
a Espania a su hijo Jeronimo y otro acompafiante, fundidor de oficio, comprome-
tiendose, al llegar a Madrid, a hacer todas las operaciones que se refieren a su profe-
sion, es decir, echar el metal, pulir, cince]ar,formary pulimentar ceras de estatuas y algu-
nas figuras de metal hechas para su Magestad Catolica y se trasladan a Espafia, habien-
do yo mismo hecho una gran parte de ellas, estare en disposicion de recomponer tantos
pedazos en los que estd dividida toda la obra, prometiendo hacerlo con toda diligencia y
puntualmente, y también, siendo necesario, a rehacer y afiadir algun pedazo de_ﬁgura )

de otra cosa que por desgracia se rompieseSG. Palomino anadid en su biografia de
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Velazquez que Ferreri vacio algunas estatuas junto con el escultor espafiol
Domingo de la Rioja, pero se equivocé al asegurar que se hicieron de bronce las
de la Pieza Ochavada.

INSTALACION DE LAS ESTATUAS EN EL ALCAZAR

Cuando ya habian llegado a Madrid las esculturas el 9 de agosto de 1653, Ludovi-
co Incontri, agente de Toscana en esta corte, comunicaba al secretario del duque
Fernando II que las estatuas mandadas por el sefior virrey de Ndpoles a Su Magestad
son de yeso y es cierto que estan tomadas de las mas bellas de Roma y son en niimero
40, las cualesfueron encargadas porVelasco, pintor de S.M. hace cerca de dos anos cuan-
do se encontraba en Roma y son estimadas por el rey, pareciendo a §.M. imposible o al
menos dificil tenerlas de marmol de semejante excelencia®”.

Ademas de las estatuas referidas en los contratos que han sido enumerados,
vinieron a Madrid otras muchas, cuya existencia en el real Alcazar esta atestigua-
da por Palomino, que alcanzo a verlas en el antes del incendio de 1735%8, Tam-
bién los inventarios de bienes reales, realizados en 1686 y 1701-1702, este ulti-
mo con motivo de la testamentaria de Carlos II°°, dan testimonio de su existen-
cia, asi como las listas de los vaciados de esculturas enviadas en 1744 desde el
Palacio Real a la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando por orden de
Felipe V€. Fueron los siguientes vaciados: Ariadna dormida confundida con Cleo-
patra del Vaticano [6], el Espinario del Museo Capitolino [47] y la copia del Moisés
de Miguel Angel en San Pietro in Vincoli; el Ares Borghese que se hallaba en pala-
cio del Campo Marzio [84], el Galo moribundo [85], la Ceres [86], el Baco [14] y el
Narciso [88] antiguos y el Mercurio volante moderno, obra de Gianbologna, en la
Villa Borghese; el Hermes [4] y el Ares [5] de la coleccion Ludovisi; la Venus [81],
los Luchadores [80] y la Niobide corriendo de la coleccion Medici [3]; el Satiro en
reposo de la coleccion Caetani [54, 55]; una Ninfa, Vesta, Apolo Saurdctono [92],
Venus y Baco de otras colecciones.

A tenor de lo que indican los inventarios, que suelen mencionar el sitio donde
estaban colocados los distintos tipos de escultura en bronce y yeso y el precio en
que fueron tasados, las estatuas se concentraron fundamentalmente en el Salon
Ochavado y en el Salon de los Espejos, que daban a la plaza de armas del Alcazar y
estaban ubicados en la planta noble del ala de mediodia; en las bovedas de Tiziano,
situadas en la planta baja de la misma ala; y en la llamada Galeria del Cierzo, un
largo corredor abierto o logia, que luego se cerro con ventanas, en el ala norte, con
agradables vistas a la Casa de Campo y a la sierra madrilefia. No seria extrafio que

Velazquez, que habia realizado tantos esfuerzos en la adquisicion de las estatuas para
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FIG. 5. Fuente de las Harpias y Espinario. Jardin
de la Isla. Aranjuez. Foto J. M. Luzon.

' CoppEL, n.° 113, pp. 248-249.

2 ORso, 1978, pp. 153-160. La tesis
expuesta en este libro tiende a ver
programas iconograficos muy
definidos y preestablecidos tanto en
la Pieza Ochavada como en otras
salas y dependencias del Alcazar, lo
que no parece tan evidente.

el embellecimiento del Alcazar, fuese el autor del modo y orden en que en ¢l fue-

ron instaladas.

Asl el Germdnico u Orador, el Satiro en reposo y el Discobolo en reposo, todas
de bronce, se instalaron en la Pieza Ochavada haciendo juego con las estatuas
broncineas de los Siete Planetas, de Jacques Jonghelinck, en sustitucion de los
retratos de Carlos V, Felipe Il y Maria de Hungria hechos por Leone Leoni, y
en el centro se puso la figura del Espinario. Hubo ya una en Madrid, regalo del
cardenal Giovanni Ricci de Montepulciano a Felipe Il en 1561, pero en 1615 se
habia colocado como motivo central en una de las fuentes del jardin de la Isla
en Aranjuez®' (Fig. 5). La nueva que se realizo también en bronce, actualmente
se encuentra en el Museo del Prado®” [47]. La Pieza Ochavada se concibi6 segu-
ramente sin ninglin programa iconografico previo, sino acaso como un remedo

de la Tribuna del palacio de los Oficios de Florencia, que era un gabinete de
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escultura, aunque entonces no contase con las piezas que se trasladaron a ella
desde Roma en 1667%.

En el Salon de los Espejos se colocaron a pares, como pies de los seis bufetes
de porfido que alli habia, los doce leones dorados. Bufetes sostenidos por peque-
fios leones hubo anteriormente en el Salon de Reinos del palacio del Buen Retiro,
que bien pudieron servir de ejemplo para decorar los del Salén de los Espejos del
Alcazar®. El le6n era el animal heraldico de la monarquia espafiola y se encontra-
ba repetido en otros muchos lugares de los Sitios Reales. La mezcla de los bufetes
con leones, espejos enmarcados por aguilas y algunos de los mejores cuadros de la
coleccion, a la que luego se afiadi6 la pintura al fresco del techo, disefiada por Mite-
11i [49] y Colonna, formaba un conjunto esplendoroso que Felipe IV empleé como
una suerte de Salon del Trono donde recibia en audiencia a personajes de sangre
real y a los embajadores acreditados.

Antes de alcanzar en la misma planta la Galeria del Cierzo, en el ultimo to-
rreoncillo del sector de poniente y en comunicacion con ella, estaba la habitacion
llamada del Hermafrodita, donde se instalo la preciosa figura de bronce esculpida
por Bonuccelli [49], que fue valorada en 900 ducados de plata en el inventario de
1685 y en la testamentarfa de Carlos Il en 3.000 doblones. En la misma sala se colo-
co tambien la Venus de la Concha, que en dicha testamentaria de 1701-1702 fue tasa-
da en 100 doblones.

La Galeria del Cierzo, concebida inicialmente como un mirador a la manera
de los palacios nordicos de Inglaterra y de los Paises Bajos, fue convertida en una
galeria a la italiana, como, por ejemplo, las de los palacios Farnesio, Borghese y
otros de Roma, para la exhibicion de antigiiedades. Alli se instalaron una gran parte
de las estatuas adquiridas: las enormes del Hercules, a la entrada, y la Flora, a la sali-
da; la Ariadna dormida, los Luchadores, el Galo moribundo, el Baco con un racimo de uvas
y la Venus de Medici. La boveda estaba pintada al freso con grutescos de Romulo Cin-
cinnati y de las paredes colgaban algunos lienzos mitologicos que entonaban bien
con las esculturas que alli se pusieron, como Baco y los borrachos, de Velazquez, Hips-
menes y Atalanta, de Guido Reni, Venus, Cupido y Adonis, de Annibale Carraci, EI Jui-
cio de Paris, Diana y Calixto, de Rubens®.

En las llamadas Bévedas de Tiziano, a las que se bajaba por la escalera denomi-
nada del zaguanete, junto a la Pieza Ochavada, se habian instalado hacia 1650 las
“poesias” de Tiziano, obras mitologicas rebosantes de desnudos, encargadas por
Felipe II cuando aun era principe, y otros muchos cuadros importantes de la colec-
cion real. En el techo se colgé el conjunto de pinturas del Tintoretto solicitadas por
Velazquez durante su ultimo paso por Venecia, que se creyo entonces que represen-

taba ninfas bafiandose, cuando en realidad se inspiraba en un tema biblico: la Puri-
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ficacion del botin de las virgenes madianitas. Pues bien, alli se pusieron los vaciados del

Laocoonte, el grupo del rio Nilo, el Antinoo, el Apolo del Belvedere, el Sileno con Baco
nifio, el Gladiador combatiente, el Ares Ludovisi, el Hermes, la Ceres Borghese, la Niobide
corriendo y, también al parecer, las diez cabezas con sus repisas de personajes de la
Antigiiedad. Habia alguna que otra escultura de las adquiridas en el segundo viaje
en otras dependencias del Alcazar como la copia del Moises de Miguel Angel y la
del Mercurio volante de Gianbologna.

Para concluir, resta hacer una breve consideracion sobre Diego Velazquez. Si al
comienzo de su segundo viaje a Italia se puede sospechar razonablemente que no
tenia una conocimiento sélido y diferenciado sobre la escultura clasica, el contacto
adquirido con ella, al tener que seleccionar las estatuas que deseaba copiar en bron-
ce o en yeso, dispersas por algunas de las mejores colecciones romanas, debio sin
duda acrecentar aquel de una manera notable. Observaria atentamente las propor-
ciones, la anatomia, las actitudes y movimientos de torso, brazos y piernas, los ges-
tos y rasgos de las cabezas de las esculturas individuales y las relaciones entre las
diferentes figuras cuando componian un grupo. El pintor sevillano nunca esculpio,
porque no habia aprendido la técnica necesaria para ello y porque seguramente
penso que, haciendo escultura, perderia el tiempo y la concentracién que necesita-
ba para la pintura. Pero en algunas de sus figuras pintadas, sobre todo en las de tema
mitoldgico que realizo despues del segundo viaje italiano, dio muestras de haber
aprendido y asimilado la leccion que le habia proporcionado la escultura antigua,
como ya ha sido observado por diversos estudiosos®. En el Marte del Museo del
Prado se percibe la huella que dejo en él la contemplacién y estudio no sélo del
Pensieroso de Miguel Angel, sino tambien del Ares Ludovisi; en la Venus del Espejo se
nota la mas que probable influencia del Hermafrodita; en el Mercurio y Argos la figu-
ra del segundo repite casi literalmente la postura del Galo moribundo y la del pri-
mero, Mercurio, la de uno de los Luchadores de la coleccién Medici, concretamente
el que esta debajo. Pues bien, todas esas estatuas antiguas se contaban entre las que

el pintor encargé en Roma.
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FIG.1. El Complejo del Belvedere. Vue de Saint Pierre et du Belvedere, de Hendrik III van Cleef 1589. Musees Royaux des Meaux-Arts.
Bruselas Koninklijke.



