Los leones de Matteo Bonuccelli conservados
en el Museo Nacional del Prado. Aportaciones a la historia
desde el incendio del Alcizar hasta la actualidad a través

! SALORT, Velazquez en Italia, p. 447.
? El marmol de san Pablo procedia de
las canteras cercanas al pucblo san

Pablo de los Montes en Toledo,
también fue empleado para recubrir
el panteon de El Escorial.

* En 1652 los doce leones ya habian
sido transportados desde Italia a
Espafia. Son varias las referencias a
este conjunto durante el siglo xvi
pudiendo encontrar descripciones en
el Inventario de 1686, en el relato
del embajador Gran Duque de
Moscovia en 1687 y en la
Testamentaria de Carlos II.

* El Tablero de Felipe 1I (0-452) fue
realizado en Roma antes de 1578 y
la Mesa de Don Rodrigo Calderon
(O-448) también de manufactura
romana, es fechada alrededor de
1600.

de su restauracion

Elena ARIAS ® Laura ALBA

Departamento de Restauracion. Museo Nacional del Prado

Durante el segundo viaje que Veldzquez realiza a Italia, con el cometido de Felipe IV
de adquirir las obras de arte necesarias para la decoracion del Real Alcazar de
Madrid, contrata en 1650 con Matteo Bonuccelli la realizacion de doce leones de
bronce dorados, que colocados por parejas sujetarian los tableros de porfido de los
seis bufetes del Salén de los Espejos'. En los inventarios del siglo xvil encontramos
la descripcién de este conjunto ornamental, formado por doce bolas de marmol
sobre las que cada le6n apoya una de sus garras, zocalos de marmol de san Pablo?
y ocho espejos con marcos de bronce y ébano decorados con aguilas que son dis-
tribuidos por parejas encima de cuatro de los bufetes?.

Los leones fueron realizados en bronce utilizando un molde a la cera perdida y
con un acabado dorado a fuego o de molido. Bonuccelli parte de dos modelos simé-
tricos que tenia en su estudio, uno para colocar a la derecha y otro a la izquierda,
por lo que el conjunto lo forman dos grupos de seis figuras idénticas que se dife-
rencian unicamente en el pelo modelado uno a uno sobre la cera.

En la actualidad, de los doce leones encargados se conservan once, de los
cuales cuatro se encuentran colocados como esculturas exentas en el Salon del
Trono del Palacio Real de Madrid (Fig. 1) y siete pertenecen a la coleccion del
Museo Nacional del Prado, donde conservan su funcién original como soporte
de mesa al sujetar dos tableros de piedras duras*. Cuatro sostienen el Tablero de
Felipe II, mientras que la llamada Mesa de Don Rodrigo Calderodn es sustentada
por tres leones originales que se completan con una copia en plomo realizada en
el siglo x1x (Fig. 13).

El Museo Nacional del Prado abordé en el afio 2004 el proyecto de restaura-
ci6n de los ocho leones que posee, los siete originales y la copia. Durante la inter-
vencion las propias piezas han dado respuesta a numerosos interrogantes abiertos

por la documentacion historica, asi como a dudas que se iban planteando sobre los
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5 Resumen General de el Inventario de
las Pinturas que se reservaron del real
Palacio de Madrid y existen al parecer en
las cassas Arzobispales de donde se han
sacado algunas para el Retiro sin
distincion de clases precios y tiempos.
Se cita por la trascripcion
mecanografiada conservada en la
Biblioteca del Museo Nacional del
Prado, tomo VI, p. 4.

® AGP, Testamentaria de Felipe V,
Seccion Registros, n.”* 247 y 248.

" En el Inventario de 1747 se
describen dieciocho molduras y una
bola de marmol y en 1773 habla de
diez zocalos, quizé sobre los que
estaban los leones colocados.

8 TARRAGA, VEA, pp. 173-199.

? Museo Nacional del Prado 0-2942.

19 Ponz, 1794, vol. VI, p. 538, ... doce
leones de bronce dorado, grandes cuanto
al natural, obras excelentes de Alejandro
Algardi. Ocho de ellos reciben dos
grandes ) exquisitas mesas, que se
hicieron en Florencia, embutidas de
piedras duras y de algunas preciosas; y
esta obra de los leones fue la tltima que
hizo su autor en Roma. La primera
edicién de este tomo es de 1776.

' Archivo General de Palacio, en
adelante AGP Seccion Carlos III,
legajo 202.

métodos originales de ejecucion, las huellas de intervenciones anteriores y el esta-
do de conservacion tan diferente al de sus compafieros de Palacio. Esta informa-
cion, confrontada con la documentacién de archivos y con las descripciones y refe-
rencias conocidas, han permitido reconstruir el recorrido seguido por estas piezas
desde el incendio del Real Alcazar hasta la actualidad.

Cuando el 24 de diciembre de 1734 se inicia el incendio en el Alcazar, los leo-
nes se encontraban en el Salon de Espejos, colocados como soportes pareados de
seis bufetes. La descripcion realizada por los pintores de camara Juan de Miranda y
Andreés de la Calleja pone de manifiesto la celeridad con la que se desaloj6 el edi-
ficio y permite imaginar al personal de la Casa Real transportando los pesados leo-
nes de bronce hasta almacenarlos en un lugar seguros. Las obras que decoraban el
Real Alcazar y lograron ser salvadas se distribuyeron entre el Convento Real de san
Gil, la Armerta, las casas del sefior Marqués de Velmar y otras Iglesias y Casas cer-
canas al Alcazar incendiado.

El primer documento que hace referencia al estado de conservacién en el
que quedaron los bufetes tras el incendio lo encontramos en el Inventario de
1747 “...y de todo esto sdlo se encuentra en este ofizio seis leones maltratados...”®. Esta
descripcion confirma que los leones salvados del incendio sufrieron dafios en
mayor o menor medida durante la precipitada evacuacion del edificio, y que
probablemente parte del conjunto decorativo, como las bolas en las que apoya-
ban las garras, los z6calos de marmol de san Pablo o los espejos de bronce dora-
do se perdieron’.

En el Inventario de 1773 realizado por Felipe de Castro, se describe como a
uno de los leones le faltaba un pie, una mano y parte de la cola®. Ya sea por estar
mas cercano al foco del incendio o bien por ser el ultimo en ser desalojado, debi6
soportar altas temperaturas que unidas al peso del tablero de pérfido, le produje-
ron importantes deformaciones. Este leon es uno de los que se conservan actual-
mente en el Museo del Prado’ (Fig. 2).

Afios mas tarde, en 1776, la descripcion hecha por Ponz del Guardajoyas
y otras piezas del Palacio Real de Madrid, concretamente de las piezas situadas
en el tercer suelo debajo del principal por la parte Norte, confirma que los doce leo-
nes se habian salvado del incendio y que ocho de ellos habian recuperado su
funcionalidad original, ya que de nuevo estaban siendo utilizados como sopor-
tes, en esta ocasion de dos tableros de piedras duras'’. Es muy probable que los
ocho leones que se encontraban en mejor estado de conservacion fueran los
utilizados con este fin. Los cuatro leones restantes serian los enviados en 1783
desde Palacio a la Real Fabrica de S. M. Catélica, conocida como de la China,

para ser redorados''. No es de extrafiar que se enviaran alli para su restaura-
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FIG. 2. Lesn de M. Bonuccelli en el que se
puede apreciar la union de las dos patas rea-
lizadas por Pedro Michel y la diferencia entre
el dorado original y el de las piezas nuevas.

12 Documento de16 de junio de 1788
... Seme entreguen para cumplir Yo con
la orden del rey, que és el colocar estos
doce Leones ene. Gran Salon.

AGP Expediente Personal 679/8.

'3 AGP Expediente personal 679/8.
Madrid, 21 de octubre de 86 Senor D"
Matheo, mi Sefior mio con motivo de la
restauracion de las Esculturas de Bronce
de las quatro vitudes Cardenales, ocho

leones y dos Escudos; se necesitan para

acerlas varios Atributos, Plintos yguales a

las que estan colocadas, unas quince, a
diez, y Seis Arrovas de metal; y abiendo
sabido que lo abia en el guarda joyas de
S. M. De los fragmentos de la quema del

Palacio antiguo, he suplicado me lo

ensefien, )'em_efecro he visto que son varias

Piezas, inutiles para otra cosa que para
el Crisol; por tanto me a parecido
abisarlo aV™ para aorrar los gastos de
Comprarlo en la tienda, pues teniendolo,
S. M: puede '™ si lo halla por

Conveniente mandar que se me entreguen

o sino disponer lo que se Su agrado:
quedo de V™ su mas afecto, y seguro
Servidor. Q. S. M. B. Pedro Michel Sefior
D™ Matheo de ocaranza.

cién, ya que habia modeladores y artesanos que conocian el oficio del dorado

y el empleo del bronce. En esta Real Fabrica, fundada 1760 en el Parque del
Buen Retiro, la porcelana era trabajada y decorada por un prestigioso grupo de
operarios napolitanos.

Unicamente han de pasar catorce afios para encontrar el episodio que, junto
con el incendio del Alcazar, constituye uno de los momentos mas determinantes
del futuro de estas piezas. Carlos IIl desea colocar en el Salon del Trono del nuevo
Palacio Real los doce leones como esculturas exentas, cambiando asi su funcion ori-
ginal e iniciandose un proceso de restauracion que duraria varios afios'?. En el
archivo de Palacio se conservan tres cartas que permiten acercarnos a lo sucedido
desde que Carlos IIl proyecta recuperar los doce leones de Bonuccelli hasta el falle-
cimiento del monarca en diciembre de 1788.

En la primera carta, fechada el 21 de octubre de 1786"3, el Escultor de Cama-
ra Pedro Michel solicita el permiso para fundir algunos fragmentos de metal del
incendio del Alcazar y emplearlos en la restauracion de varias esculturas de bron-
ce, entre ellas ocho leones. Se sabe por tanto, que la intervencion se centro en un
primer momento en la restauracion de ocho de los doce leones, posiblemente los
descritos por Ponz y que se encontraban ya en Palacio como soportes de unos
tableros de piedras duras.

Antes de finalizar la restauracién de éstos y ya en 1788, encontramos dos
cartas que hacen referencia a la peticion de Pedro Michel para que se le entre-

guen los cuatro leones restantes que habian sido almacenados en la Fabrica de
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FIG. 3. Leon de Matteo Bonuccelli con el cas-
quete realizado por Pedro Michel cuando
Carlos Il ordena trasformar los soportes de
mesas en esculturas independientes. La pieza
se encuentra sin dorar debido a que el pro

yecto no llego a concluirse.

'* Ambas cartas en A.G.P. expediente
personal Pedro Michel 679/8,
fechadas respectivamente el 15 y el
16 de junio de 1788. ... En la R.
Fabrica dela China en el Buen retiro
estan los quatro Leones de Bronce g se
citan en la del . Michel, y q. 5. M.
Adado Orn. Del Intendente p* q. Quando
el Maiordo mo mai” abise, y embie p*
ellos se entreguen a efecto de
restaurarlos, y colocarlos con los otros
ocho en el Salon de las consultas,
deseando verlos todos en el dcho. Salon
segun el pensamiento q. yo ... los Leones,
quiere el Sabatini dorarlos de nuevo por
gastos de la R. Obra de Palacio, y se
retrasa el todo de la restauracidn perfecta
p°q. 5. M: logre el Gusto de ver el Salon
conpleto... pase Orden al Intendente dela
Fabrica dela China, paraq.” entregue a.
Pedro Michel, escultor de Cam® de S. M.
Quatro leones q.¢ dice estan Ens. Poder p°
la recomposicion de ellos... Copia Carta
de D". Pedro Michel Madrid 13 de Junio
de 1788 . D". Matheo de Ocaranza
Mi §*. Mio: aviendo quasi concluido el
restauro de ocho Leones de Bronce, de
doce q. © el rey tiene, D". Josef Merlo me
dice que los otros quatro compaiieros se
hallan en poder del $*. Bonichele,
Intenten.” dela Fabrica dela China del
Buen retiro... Seme entreguen para
cumplirYo con la Orden del rey, que és el
colocar estos doce Leones ene. Gran
salon... D." Pedro Michel, encargado dela
restauracion delas Estatuas de Bronce, y
otros materiales propias dela R ! Corona,
que adornaban el Palacio Alcazar de
Madrid, y por su incendio ocurrido en la
noche del dia 24 de Dic."de 1734, y los
muchos movimientos q’ en tan Iargax

afios han enido, se deterjoraron...

la China'*. Se sabe que los cuatro leones se trasladaron alli para ser redorados,
pero no debieron ser intervenidos, ya que Michel solicita su traslado para restau-
rarlos, completando el grupo de doce y cumpliendo asi los deseos del monarca. La
ultima noticia de este periodo es una carta de junio de 1788 en la que se da el per-
miso para el traslado de los cuatro leones de la Fabrica de la China a Palacio Real
para su restauracion.

Los doce leones encargados por Velazquez en 1650, tenian la cabeza seccio-
nada a la altura del craneo ofreciendo de este modo una superficie plana sobre la
que se apoyaban los tableros. Para transformarlos en esculturas independientes,
como deseaba Carlos III, Pedro Michel fabrico unas piezas de bronce que comple-
taban los leones, siendo cada una especifica para las diferentes cabezas, imitaban
el pelo y el cincelado de Bonuccelli (Fig 3). Estos casquetes se atornillaban a la
escultura original, disimulando el tornillo con el mismo acabado dorado, y aun-
que el cincelado final intentaba copiar el de los leones italianos es posible diferen-
ciarlos, ya que la huella dejada por la herramienta es diferente (Figs. 4 y 5).

Mientras Pedro Michel esta trabajando en este primer grupo, solicita que trai-
gan los cuatro leones que se encontraban en la Real Fabrica de la China. Realiza los
remates superiores de todos ellos e inicia la restauracion del leén que se habia
deformado y perdido las dos patas y la cola. El estudio de su estado de conserva-
cion actual en el Museo del Prado, permite deducir que en este momento se inten-

ta recuperar la forma original del torso y que se hacen de nuevo las piezas que fal-
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FIG. 4. Macrofotografia del cincelado origi-
nal de Bonuccelli en la melena de los leones.

FIG. 5. Macrofotografia del cincelado realiza-
g
do por Pedro Michel en los casquetes de
bronce que se conservan sin dorar. Si se com
q
para con la figura anterior se puede apreciar
que la huella dejada por el cincel es diferente.

tan, como la cola y las patas desde la altura del tronco, uniéndolas a los restos ori-

ginales. El ledn recupera asi la forma completa y queda preparado para ser redora-
do. Para realizar estos trabajos asi como los casquetes de las cabezas se requeria
bronce y esta necesidad queda expresada en la carta anteriormente citada en la que
Michel solicita el permiso para fundir algunas piezas estropeadas durante el incen-
dio y sin mayor utilidad que el crisol.

Una vez terminado el trabajo en bronce era necesario redorar de nuevo las
esculturas, ya que el dorado original debia encontrarse en mal estado, y las piezas de
bronce que se habian hecho nuevas (los casquetes, las patas y la cola) tendrian el
tono pardo rosado del metal sin patinar. El dorado a fuego o dorado de molido como
se denomina en las descripciones antiguas, es un tratamiento muy costoso ya que
invierte una gran cantidad de oro durante el proceso, no obstante es el dorado mas
noble y resistente. El proceso comienza con una limpieza profunda del bronce uti-
lizando 4cidos que eliminan cualquier producto que pueda impedir la union entre el
bronce y el oro, ya sean manchas, corrosion u oxidacion superficial. Los efectos de
esta limpieza sobre el dorado original de los leones debieron ser muy agresivos y,
sumados a los sufridos dafios durante el incendio y la evacuacion fueron los que oca-
sionaron las manchas y pérdidas de oro que se observan en la actualidad. Una vez
que la superficie de la escultura esta perfectamente limpia se inicia el dorado pro-
piamente dicho, para ello se mezcla el oro con mercurio originando una amalgama
espesa que es extendida en una fina capa sobre el bronce. La pieza se introduce en
un horno a alta temperatura, donde se produce la sublimacion del mercurio quedan-
do el oro incorporado a la superficie del bronce mediante una union metalica.

En diciembre de 1788 fallece Carlos IIl y le sucede en el trono su hijo Carlos IV,
quien no parece compartir con su predecesor el interes por colocar los doce leones en

el Salon del Trono. El costoso proyecto debi6 detenerse cuando Pedro Michel todavia
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'* La primera referencia conocida tras
la restauracion de Pedro Michel la
encontramos en 1811, Luna, 1993,
p- 78.

'8 Archivo del Museo del Prado, en
adelante AMP, caja 357, exp. 9. ...
compaieros de los que existen de adorno
en el Trono del salon de Embajadores de
este Real Palacio, mediante a que hallan
sin destino, ¥ que entregandolos al 1
Escultor de Camara D" Valeriano
Salvatierra con el fin de formar con ellos
los pies que deben hacerse para dos ricos
tableros de mesa que existen en aquel
Establecimiento propios de S. M.
Tambien en AGP Fernando VII.
401/98.

"7 AMP, caja 915, exp. 12. En 1834 la
Reina Gobernadora concede a
Francisco Heredero la plaza de
Aparejador de Marmoles del Real
Museo de Pinturas.

'8 AMP, caja 357, exp. 12.

" AMP, caja 1367, exp. 10. Jose Tomas
fue Primer Escultor de Camara
encargado de la restauracion de
escultura en el Real Museo de Pintura
de Su Majestad. Tambien véase
TARRAGA, VEA, pp. 173-199.

esta trabajando en la restauracion. En ese momento, cuatro de los leones debian estar
ya concluidos y redorados, por lo que serian colocados en el Salon del Trono del Pala-
cio Real de Madrid, donde han permanecido hasta nuestros dias'"”. Los demas, con los
casquetes de la cabeza colocados, quedaron preparados para un dorado a fuego que no
llegaron a recibir, quedando ubicados en algun lugar de Palacio. De hecho, en los alma-
cenes del Museo del Prado se conservan los siete remates en bronce sin dorar, lo que
confirma que no son originales de Bonuccelli, si no que seguramente fueron realiza-
dos por Pedro Michel. Los leones del Museo nunca fueron redorados y todavia con-
servan el dorado original aplicado en Roma en 1651. De la intervencion del tltimo de
los doce leones casi nada se puede decir por haber desaparecido.

Han de pasar cerca de cincuenta afios para que estos leones, que quedaron sin
uso, vuelvan a citarse en los documentos. El 12 de abril de 1832 el Duque de Hijar,
director del Real Museo de Pinturas, solicita al Aposentador de Palacio que se
entreguen a Valeriano Salvatierra, Primer Escultor de Camara, los siete u ocho leones
de bronce compaiieros de los del Salén de Embajadores del Palacio Real para hacer
los pies del Tablero de Felipe I y la Mesa de Don Rodrigo Calderén'®. Es por tanto,
la colocacion de los citados tableros la que motiva la peticion del Duque de Hijar.
Se sabe por la documentacién conservada que el oficial marmolista Francisco Here-
dero'” restaura en 1833 las dos preciosas y ricas mesas de piedras duras y orientales que
se hallaban en la Segunda Galeria de Escultura'®, probablemente los tableros a los
que hace referencia el Director del Real Museo.

Esta carta, en la que el aposentador de Palacio solicita los siete u ocho leo-
nes, es el primer documento en el que aparece una referencia a la posible pér-
dida de uno de ellos. Si en el momento de la muerte de Carlos I1I los documen-
tos indican que el grupo de leones estaba completo, la desaparicion debe
situarse entre 1788 y 1832, afio en que se entregan finalmente siete a Salvatie-
rra para su traslado al Museo.

A partir de la entrada de los siete leones en el Museo en 1832 se inician las
gestiones necesarias para el montaje de las mesas que requerira, por un lado la res-
tauracion de los siete leones originales y la fabricacion de un octavo que complete
el conjunto, y por otro, la obtencion de las bolas en las que apoyan las patas.

Todos los leones llegaron al Museo con la cabeza cubierta con un casquete de
bronce, uno de ellos habia perdido el dorado de la cabeza, y otro tenia dos patas y
la cola postizas en bronce sin dorar. Evidentemente era necesario intervenir este
conjunto para completarlo y lograr una estetica uniforme. El restaurador que reci-
be el encargo de arreglar estas piezas y completar los ocho leones, fue el Segundo
Restaurador de Camara, Don José Tomas, ya que su nombre aparece en varios

documentos relacionados con el montaje de las mesas en el Museo'”.
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FIG. 6. Detalle del dorado a Ia sisa realizado

por Jose Tomas cuando los leones llegaron al
Museo del Prado.

2 A.M.P. caja 357, exp. 11. ... Por
treinta a. de plomo a benticuatro r.
arroba ... por seis libras de Estafio a siete
imedio . libra ... por 18. dias de trabajo
al escultor D°. Fran.” Perez ... a D",
Fran* Burgos, Escultor, por 10 dias ... a
D". Jose Panuche por un vaciado de cera
negra del expresado Leon ... materiales
para los moldes perdidos de yeso y
ladrillo ... lefia para quemar los moldes
v hacer la fundicion ... Al baciador Juan
Christofani por tres dias ... Antonio
Paramo fundidor 6 dias ... Antonio el
largo, peon diez dias ... Las partidas
mas caras fueron las generadas por
la compra del plomo y el trabajo del
escultor Francisco Pérez y Jose
Panuche.

! En la Casa de la Moneda se conserva el
vaciado en escayola de un leon de
Matteo Bonuccelli con la pata izquierda
levantada, al igual que el leén de plomo
del Museo del Prado [XX]. Sin
embargo, las diferencias apreciadas
entre los casquetes de ambos, indican
que posiblemente el molde para este
leon de escayola no fuera el mismo que
el empleado para la copia del Prado.

> AMP, caja 357, exp. 11. Cartadel 16
de diciembre de 1838 de la Direccion
del Real Museo de Pinturas y
Escultura al sefior Intendente general
de la Real Casa y Patrimonio.

En este momento se debieron quitar a los leones
los casquetes de bronce para recuperar su funcion de
soporte. Estas piezas se desatornillarian quedando cui-
dadosamente guardadas en los almacenes del Museo
del Prado hasta la actualidad. Para dorar las superficies
que mostraban el bronce no se recurri6 al dorado a
fuego como hasta entonces, si no que se utilizo una
tecnica mas sencilla y econémica como el dorado a Ia
sisa 0 mixtion, que se realiza aplicando hojas de pan de
oro sobre un adhesivo. Con esta técnica se doraron las
patas y la cola postizas de uno de los leones y la cabe-
za de otro, terminandose de igualar las diferencias de
tono con numerosos retoques de purpurina (Fig. 6). El dorado a fuego origi-
nal de los otros cinco leones se conservaba en buen estado y no precisaron
ninguna intervencion. Quiza en este momento se comenzaran a aplicar las
ceras para lograr una superficie mas uniforme y proteger el metal, estos pro-
ductos con el tiempo se han oscurecidos y endurecido, dando un aspecto oscu-
ro al conjunto de los leones y ocultando muchos de los dafios.

Para completar el conjunto de las mesas era necesario encargar un nuevo
ledn. En el Archivo del Museo se conserva la factura de la realizacién de una
copia con fecha de 26 de julio de 1837, por ...los Gastos Ocasionados en la Ejecu-
cion de un ledn del tamano leundido en plomo por Encargo de la Junta Directiva del
Rl Museo de pinturas, para acompaiiar a los siete de Bronce existentes en dicho Estable-
cimiento con destino d los pies de dos mesas de Mosdico...?°. Esta copia no es exacta,
ya que se utilizo plomo en vez de bronce, un metal mucho mas econémico. Al
ser el plomo mas blando y maleable fue necesario rellenar el interior de las patas
con un mortero que le aportara la rigidez y dureza necesarias para sostener el
peso del tablero de piedra. En la misma factura se indica que en este caso el
dorado se realizara a la sisa, utilizando hojas de pan de oro pegadas sobre un
adhesivo de color rojizo. Esta copia seria colocada junto con otros tres origina-
les sustentando La Mesa de Don Rodrigo Calderén?!.

Un afio despues, ya con los tableros y los leones preparados, el 16 de
diciembre de 1838, la direccién del Real Museo de Pinturas y Escultura soli-
cita al Intendente General de la Real Casa y Patrimonio que se entreguen al
restaurador de la Galeria de Escultura, José Tomas, las siete u ocho bolas de jaspe
que se encuentran en los sotanos del Real Palacio?”. Finalmente el dia 25 del
mismo mes son entregadas las bolas, pero es posible s6lo llegaran dos, ya que

en el Museo del Prado se conservan dos bolas de las canteras de Espejon
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FIG. 7. Fotografia de 1893-1899 de la Sala de
Isabel II en el Museo del Prado con la mesa
de Don Rodrigo Calderon en primer termi-
no y al fondo el Tablero de Felipe II colocado
en la Galeria Central.

Existiend enun delo S tan de R
Palaci sieteu h b lasdejapeq
sirvier n para  stener las garra del s
Leones de bron ¢ q e hallan en el R
Museo y han de ervir para  ener lo d
masgnifi  tabler s de piedra dura
preciosas g ehande loarenlsd
grandes Sal nes de la Galeria de es ultura
de expresad Museo ruego aVM se sirva
dar la rden correspondiente p q sean
transp rtada al mismo poniéndolos a

di po 1 10n del restaurador de cha Galeria
D Jo eToma afin de que los de su debida
¢ locacion ...

A lo largo de la restauracion
realizada en el Museo del Prado se
han caracterizado los materiales de
las ocho bolas que posee. El estudio
ha estado supervisado por Dofia
M.? Dolores Gayo, Responsable del
Laboratorio de Quimica del Museo,
y ha side realizado por el Equipo
Arbotante del Departamento de
Ciencias de laTierra de la
Universidad de Zaragoza. En la
actualidad se esta terminando la
restauracion del conjunto, y la
investigacion sigue avanzando por lo
que este articulo pretende ser un
avance de la una futura publicacion
monografica.

* M.* Cristina de Napoles, madre de
Isabel II de Borbon, fue regente
desde 1833 hasta 1840.

% AGP Administracion General 458.
... Al Director del Rl. Museo de pinturas
y escultura digo con esta fecha lo
siguiente:“Condescendiendo S. M. La
Reina Gobernadora con lo expuesto por V.
En 9, (;). del corriente se ha servido
autorizarle para que disponga se armen
 concluyan, poniéndolos molduras de
bronce dorado @ molido y conforme a los
disefios formados al // efecto, los dos
magnificos tableros de piedras duras y

preciosas que existen en su Real Museo...

oria), la m1 ma aliza que se encuentra en las bolas de los leones de Pala-

10. Las otra s 1 proceden de la region de Sarrancolin en el Pirineo frances,
por lo qu probable que no sean originales si no que se realizaran en estos
afios por n argo d | Museo para el montaje de los tableros??.

Enlaint nd n 1ade 1839 de la Real Casa y Patrimonio se informa al direc-
tor del Real Museo de Pinturas que la Reina Gobernadora, M.* Cristina de
Népoles“, autoriza que se armen y concluyan los dos magnificos tableros de
piedras duras, aceptando el presupuesto dado por el restaurador de escultura
José Tomas™. De esta manera, con los tableros y los soportes de leones restau-
rados, las mesas fueron montadas y colocadas en los dos grandes salones de la
Galeria de Escultura del Museo del Prado, institucion en la que han permaneci-
do hasta nuestros dias (Fig. 7).

En 2003 comienza el proyecto de restauracion del conjunto de los leones,
justificado por el alto grado de oscurecimiento y suciedad que presentaban, y el
mal estado de conservacion del le4n de plomo, tanto a nivel estructural como
estético.

El desmontaje de los tableros permitio realizar un estudi p rm n ri ad
de cada una de las piezas. En este momento quedan al descub: rto d s firma
originales diferentes situadas en la cola de uno de los leones n llom d
otro (Figs. 8 y 9). La primera, realizada en bajorrelieve sobr la raant d

fundir, es similar a la que tiene un leon de Palacio, diferenciando e 4ni am n-



