Las colecciones de escultura clasica

* Mi mas sincero agradecimiento al
Profesor |. M." LuzON por haberme
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participar en el proyecto de esta
exposicion.

1 Muy interesante el desarrollo que
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* Escrita en 1550, pero publicada en
1562, como apéndice a las obras de
Fauno y de Lucio Mauro.
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2002.

en la Roma de Veleizquez

Fabiola SALCEDO GARCES*

Poder y gloria eran la aspiracion principal de las familias aristocraticas y acomoda-
das en la Roma del seicento. Su maxima ambicion: participar en la corte pontificia
y catapultar quiza, a alguno de la estirpe, a la Catedra de San Pedro.

La perdida de influencia de la Iglesia en el continente, las guerras intestinas, la
carestia y la crisis economica se tornaban —por arte— en la cara opuesta: lujo, fastos,
fiestas, espectaculos, y un febril afan por la construccion. Roma era el Gran Teatro
del mundo.

Poseer y exhibir obras artisticas formaban parte del codigo de sociedad. Junto al
mecenazgo del Vaticano, tambien las grandes familias y otros personajes eruditos patro-
cinaron, ademas del arte del momento, las empresas arqueologicas. Y eran, precisa-
mente, las antigiiedades, las que daban el tono de prestigio y erudicion a una coleccion'.

Para recrear el ambiente y la riqueza de las colecciones de arte antiguo que
encontraria Velazquez en su estancia romana contamos con algunos relatos de gran
utilidad. Uno de ellos, aunque anterior en cien afios a la llegada del pintor, es la
obra de un naturalista de Bolonia: Ulisse Aldrovandi. La escribié en 1550, cuan-
do, encontrandose en Roma por tener que comparecer ante el tribunal de la
Inquisicién, se dedicé a visitar las colecciones romanas de escultura’. Delle statue
antiche, che per tutta Roma, in diversi luoghi, e casi si veggono era la guia mas comple-
ta que existia hasta el momento para conocer la escultura antigua en los palacios
de Roma,

Otra obra fundamental que documenta las colecciones romanas es la que rea-
liza Johann J. Winckelmann en 1756, en la que, utilizando, a veces, textos anterio-
res, describe las obras antiguas que ve en las casas principales de Roma.

Entre estas dos obras de caracter global, existen otras fuentes parciales, como
las guias o los inventarios relativos a cada coleccion que, en algunos casos, como el

de la Villa Borghese, son especialmente extensos y detallados.



* Sobre las relaciones de Velazquez con
la corte pontificia, vease COLOMER,
2003.

* Palomino escribi6 una biografia muy
extensa y llena de pormenores sobre
Velazquez en el tercer volumen de su
obra Museo pictorico. Los datos y
detalles se basan en la biografia que
habia escrito Pacheco y en lo que le
iba contando don Juan de Alfaro,
pintor cordobés que habia sido
discipulo de Velazquez en los ultimos
afios de su vida. Vease PALOMINO
(1724), 1947 A, 111, cap. v.

¢ PALOMINO (1724), 1947, 111, p. 913.
HARRIs, 1960, p. 123; Picozzi (1993)
pone en duda que haya que
identificar al Vitelleschi mencionado
por Palomino con el Ippolito al que
nos referimos en el texto.

7 Ademas de las listas que da Palomino,
otra de las fuentes para conocer las
piezas que se encargan vaciar son los
contratos que hace Velazquez en
Roma. Sobre los contratos y los
vaciadores, vease en este mismo
volumen, PaRisi, VEA, pp. 83-111.

8 Ibidem, PaRist, VEA, doc. 4, pp. 354-
355,

EL VATICANOY SU COLECCION EN TIEMPOS DE VELAZQUEZ

La monarquia espafiola, en su rivalidad con Francia por la hegemonia europea, se
habia venido esforzando en conseguir el apoyo del papado, favoreciendo tanto al
Pontifice del momento, como a varios personajes de la curia, a quienes promocio-
naba hacia importantes cargos eclesiasticos. Con esta intensa y activa relacion con
el Vaticano, Velazquez habia conocido ya en Espaiia, pero también en su primer viaje
a Roma, a muchos personajes de la corte papal y de otras familias influyentes roma-
nas con los que trataria cuando llegara a la ciudad*.

Como nos cuenta Palomino, fue muy favorecido del Cardenal Patron Astali Panfilio
romano, sobrino del Papa Inocencio Décimo, y del Cardenal Antonio Barberino, del Abad
Peretti, del Principe Ludovisio, y de Monsefior Camilo Mdximo, y de otros muchos sefiores” .

En esta crénica estan presentes amigos de Velazquez, como Camillo Astalli
-sobrino del Papa- y Camillo Massimo; también Niccolo Ludovisi y el Abad
Peretti, cardenal en 1646. Algunos desempefiaban cargos administrativos, como el
cardenal Antonio Barberini, que fue camarlengo entre 1638 y 1671, o Monsefior
Abad Vitelleschi, camarero también del Papa y responsable de los permisos de
exportacién o de realizacién de vaciados®; omite, en cambio, Palomino a Frances-
co Barberini, amigo de Velazquez desde 1626 y al Secretario de Estado en 1650,
Gian Giacomo Panciroli.

Como se puede ver por los contratos’, las primeras obras que encarga vaciar
Velazquez pertenecian justamente a los Peretti-Montalto, los Caetani y los Vitelles-
chi, familias que custodiaban verdaderas joyas de estatuaria antigua y en las que nos
detendremos mas tarde. Pero comenzaremos nuestro recorrido por el corazon de
la corte papal.

Elevado ahora al solio pontificio con el nombre de Inocencio X (1640-1655),
Giovanni Battista Pamphili habia pasado cuatro afios en Espafia como nuncio (1626-
1630) y fue durante ese periodo cuando conocio en 1626 al sobrino del entonces
papa Urbano VIII, Francesco Barberini. En el séquito cardenalicio que acompafiaba
a Francesco se encontraban importantes coleccionistas del momento, como Santa-
croce, Filomarino y el anticuario Cassiano dal Pozzo.

Entre los diversos agasajos del monarca espafiol al Pontifice hubo un regalo
muy especial. Con motivo del Jubileo en diciembre de 1649, Felipe IV encargé a
Velazquez que realizara el que habia de ser el magnifico retrato de Inocencio X, algo
que le posibilito su entrada en la Academia de San Lucas en 1650. En marzo de ese
mismo afio, Velazquez tuvo acceso a las colecciones del Vaticano tras la solicitud que
hiciera Ofiate al Secretario de Estado Gian Giacomo Panciroli, y en abril encargo los

vaciados de las estatuas del Belvedere, que obtiene antes de septiembre®.
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? Sobre la mision de Velazquez en
Roma, véase HARRIS, 1960; SALORT,
1999. Muy interesante la valoracion
de Moran sobre el interés repentino
de Felipe IV por las antigiiedades,
encaminado a decorar el Alcazar,
MORAN, 2001, p. 224. El rey quiso
diferenciarse de otros coleccionistas
hispanos, como el Marques de
Leganés, el de Heliche o el duque
de Medinaceli, por la posesion de
vaciados en bronce o en yeso de
estatuas clasicas, mas que incluso de
estatuas originales. Se diferenciaba
de los coleccionistas hispanos,
incorporandose a la mada de las
principales casas reales europeas,
como la inglesa o la francesa.

19 CoLoMeR, 2003, pp. 35 y ss.

Quiza en la rapidez con que se desarrollo toda esta operacion tuvieron que
ver dos personajes citados por Palomino. Uno, a quien Velazquez retrato, fue
Monsignor Camillo Massimo (1620-1677), quien fue probablemente su principal
mentor y amigo en la corte pontificia. Sobrino de Vincenzo Giustiniani y perte-
neciente a una de las familias mas antiguas de Roma de clara hispanofilia, llegé a
gozar de gran aprecio por parte del Papa, incluso frente al propio cardenal Cami-
llo Astalli. Desde 1646 era el Camarero Secreto del Pontifice, canénigo de San
Pedro en 1647, clérigo de la camara apostélica en 1651 y patriarca de Jerusalen
en 1653, siendo nombrado en 1654 nuncio en Espafia, reforzando mas atn
entonces su amistad con el pintor. Era hombre culto, coleccionista y gran mece-
nas de las artes. Su amistad con Velazquez, iniciada antes del segundo viaje de
éste a Italia’, le abriria puertas en los circulos eruditos de Roma, a los que per-
tenecian Poussin y Bellori.

El otro personaje citado por Palomino era otro amigo de Velazquez, quien en
esas fechas habia ascendido vertiginosamente a la plrpura cardenalicia: Camillo
Astalli, a quien Velazquez también retratara.

Astalli fue un personaje especialmente favorecido por la monarquia espafiola
y, sin duda, su influencia fue clave para el envio posterior de las esculturas a Espa-
fia. Disfrutd, por ejemplo, del cargo de titular de la comunidad franciscana de San
Pietro in Montorio que habia estado bajo proteccion de la corona espafiola desde
los tiempos de los Reyes Catélicos. Como J. L. Colomer ha sefialado’®, Camillo se
comportaba mas como subdito de la Monarquia Hispanica que como miembro de
la corte pontificia, llegandosele a atribuir servicios de espionaje para Felipe IV, lo
que le costo el destierro de la corte vaticana en febrero de 1654. No volvio a Roma
hasta la muerte de su tio, un afio mas tarde.

Gracias a estos personajes favorecedores de Velazquez, pudo el pintor contemplar
las esculturas que decoraban los palacios del Vaticano. Pero de todos los recintos papa-

les, el que reunia mas obras de la antigiiedad era, sin duda, el Patio del Belvedere.

EL PATIO DEL BELVEDERE: UN TRIBUTO AL PAGANISMO

Lo que hoy en dia constituye la mayor parte de las salas de los Museos Vaticanos
tenfa un aspecto diferente en la época en que lo visit6 Velazquez. Los actuales patios
de la Pifia, de la Biblioteca, del Belvedere y el patio Octogonal constituian en el
siglo XVl y XVII un gran complejo cuyo disefio se remontaa 1503 y a los principios
mismos de la coleccion pontificia.

Todo empezd con Julio II della Rovere, cuando encomendo6 a Bramante en

1503 el reto de urbanizar el espacio existente entre los palacios vaticanos y la
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" ACKERMANN, 1951, 14.1-2; idem,
1954; LurrpoLb FROMMEL, 1998,
pp- 17 ss.

"2 SpINOLLA, 1996. Sobre el Patio de las
Estatuas, vease WINNER-ANDREAE-
PIETRANGELI (eds.), 1998.

'3 Aen. V1, 258. Parece que la idea de
crear un programa virgiliano en el
Patio le surgio a Julio II en un segundo
momento de la decoracion del patio;
INESSELRATH, 1994, pp. 52 ss.;

DE STROBEL, 1995, pp. 47 ss.

* Musei Vaticani, Galleria Chiaramonti,

inv. 1314,

villa del Belvedere. Inocencio VIII habia mandado construir este palacio en 1485
a Jacopo de Pietrasanta —con proyecto de Antonio de Pollaiuclo— en la colina de
San Egidio.

La lectura de las fuentes clasicas —Plinio el Joven, especialmente - sirvio a Bra-
mante de inspiracion a la hora de enfrentarse a un espacio de 300 m. de longitud,
con un desnivel de 20 m, reto que resolveria mediante terrazas y jardines'' (Fig. 1).
Las galerias longitudinales del inmenso patio servirian para albergar la coleccion de
esculturas antiguas que el Papa poseia. El centro estaria ocupado por jardines y un
teatro. Pero Julio Il murio en 1512 y Bramante un afio después, con lo que las obras
se paralizaron hasta que Pirro Ligorio en 1565 se hizo cargo de ellas.

Perteneciente a lo que podriamos llamar Complejo del Belvedere se encontra-
ba otro patio mas pequefio el cortile delle statue— actual Patio octogonal —tam-
bién denominado, en ocasiones, “Patio del Belvedere”, razon por la cual se con-
funde, a veces, con el grande y verdadero Patio del Belvedere. Este Patio de la
Estatuas —al que Gombrich aludia como un tributo al Paganismo— seria el nicleo
originario del actual Museo Pio Clementino, fundado por Clemente XIV en el
siglo xvir',

El patio pertenecia al Palacio que Inocencio VIII habia mandado construir en
el Belvedere a fines del siglo xv. Pero fue Julio I, celebrado como un segundo
Julio Cesar, tras sus campaiias militares en Bolonia, quien quiso hacer del patio
un jardin humanista reservado a los iniciados en la cultura antigua. Encargé tam-
bien la reestructuracién a Bramante con el objeto de crear un ambiente natural
donde las estatuas “respiraran” entre naranjos, limoneros, mirto y laurel, y donde
el agua susurrara todo tipo de ensofiaciones a los invitados. A este nuevo “jardin
de las Hesperides” se entraba traspasando un umbral donde se leian los versos
virgilianos Procul este profani'® (alejaos de aqui, profanos), que anunciaban el carac-
ter erudito del lugar.

Parece que la escultura que suscito en el Papa la idea de crear este Cortile delle
Statue fue una que habria de convertirse en icono de las artes de la antigiiedad y
fuente de inspiracion para poetas y artistas: el Laocoonte [76].

En los afios sucesivos hizo el Papa colocar en las hornacinas que rodeaban el
patio otras esculturas que llegarian a cobrar una enorme fama durante los siglos
venideros: la de Cémodo representado como Hercules, con el nifio Télefo'*, el torso
del grupo de Heércules y Anteo, la Bellissima Venere di naturale grandezza, ignuda, ...

figura bellissima, quanto ¢é possibile immaginarsi, que no es otra que la Venus Felix de la
que Velazquez pudo haber encargado un vaciado; el Apolo, llamado, desde enton-
ces, del Belvedere [79], obra que para Winckelmann representaba el ideal mas alto

del arte entre todas las obras de la antigiiedad que se han salvado de la destruccion; la lla-
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!5 Musée du Louvre, Denon, Rez-de-
Chausée, Cour du Sphinx (salle 31),
inv. MA 593,

'® NESSELRATH, 1987, pp. 205-214.

" Aldrovandi 1562.

'8 Véase DixoN HUNT, 1600-1750.

mada Cleopatra [6], que ambientaria el Patio como un verdadero Jardin de las Hes-
perides.Y en el centro del patio, colocados uno frente a otro, estaban la personi:
ficacion del Tiber, encontrado en Santa Maria sopra Minerva, y la del Nilo [78], Alli
estuvieron hasta el siglo xviil en que, bajo el pontificado de Pio VI, se traslado el
Nilo, a la stanza del Nilo, y el Tiber, a la stanza del Tevere, donde permanecieron
hasta que fueron cedidos a Francia, como tantas otras obras, a finales del
siglo xviiL. Despues, el Nilo regreso a Roma en 1816, pero el Tiber nunca volvié a
su ciudad'®,

De este modo, al concepto humanista de jardin como academia se unia el pro-
grama virgiliano ideado por Julio II que, identificado con Julio César, evocaba las
grandezas de Roma y de la gens Iulia a través de las estatuas: Laocoonte, como pro-
digium para la fundacién de Roma; Venus, madre de los julios; Apolo, protector de la
familia y anunciante del fatum de la fundacion de Roma; Hercules, vinculado a la fun-
dacion de Roma, que la libera de Caco; el rio Tiber, evocacion de Roma, y Cle-
opatra, como representante de la Aegypto capta, sometida por Augusto.

Con Leon X —un Medici— se incorporaria al patio el Tigris, restaurado enton-
ces, como el Arno de su tierra natal.

Clausurado el patio por indecoroso, con la frase Sunt idola antiquorum, el papa
holandés Adriano VI hizo cerrar once de los doce accesos al patio y construyo6 unos
tabernaculos para encerrar las estatuas. Pero llego otro Medici —Clemente VII- en
1523, quien vuelve a abrirlo, restaura el Laocoonte e incorpora al patio otras esta-
tuas: el Torso, ya famoso desde el siglo xv, que tanta admiracion causaria en Miguel
Angel, y la Afrodita Cnidia o Venus Erecta'®.

Con Paolo IIl Farnese (1534-1549), la coleccion se amplio con el Mercurio y el
Hermes, este Ultimo conocido entonces como Antinoo. Sera ésta la Gltima pieza
adquirida para el patio, en 1543, donde estuvo hasta 1797; marcho entonces a
Paris, con el Apolo, para volver a Roma en 1816.

Guiandonos por la descripcion de Ulisse Aldrovandi'’, la disposicion del patio
en 1550 seria tal y como sefialamos en el grafico de la figura 2.

En los afios siguientes se produciran cambios en el Patio. Con Julio III (1550-
1555), se traslado la Cleopatra a la Stanza della Cleopatra, un pasillo situado al nor-
deste del patio, para ambientar otra fuente, esta vez, no sobre un sarcofago, sino
sobre una gruta —un locus horridus— flanqueada por hermae, con una concha como
taza, todo ello acorde con el gusto manierista que se estaba imponiendo en la arqui-
tectura de jardines'®.

Despues, con Pio IV de Medici (1559-1565) —il Medicino— el grupo de Hercu-
les y Anteo seria enviado a la corte florentina de Cosme [; ademas, traslado otras

estatuas del Patio octogonal al hemiciclo teatral. Fue este Papa quien encargaria a
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Fig, 2. El Patio de las Esculturas hacia
1550 (F. Salcedo). Croénica del emba-
jador de Venecia en Roma, 1523: Se
entra en un jardin muy hermoso, a medias
ocupado por hierba y laureles, morales y
cipreses... En medio del jardin hay dos
gigantes de mdrmol, uno el Tiber y otro el
Nilo... A la izquierda, segun se entra al
jardin... el Apolo... Algo mds alla... el
Laocoonte (.. .).

FIG. 3. El Patio de las Esculturas a
mediados del siglo xvui (F. Salcedo).
En el centro, el torso, flanqueado por
el Nilo y el Tiber. En el muro del
fondo, el Laocoonte, el Antinoo, la Venus
Félix, la Venus Erecta, Comodo como
Hércules. La Cleopatra, en cambio, ya
habia sido trasladada a una estancia
contigua, la “Stanza della Cleopatra”,

'” Como la Agripina Sentada, HASKELL y
PENNY, 1990, p. 149.
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Pirro Ligorio la terminacion del patio del Belvedere, suprimiendo la loggia oeste
del patio y reemplazandola por una galeria de dos pisos.

Frente a este fiore dell’arte —como llamaba Vasari a la coleccion del Patio—
habian ido surgiendo voces contrarias que desaprobaban la vana antichita del giardi-
no pagano. Asi, en la segunda mitad del siglo xv1, considerado como un reducto de
paganismo, se restringi6 el acceso al patio y ademas se construyeron tabernaculos
para encerrar las estatuas, a excepcion del Torso, protegiéndolas asi de la intempe-
rie, pero sobre todo, de las miradas indiscretas. Pio V llegaria a anunciar, en 1566,
la dispersion de estatuas, por considerarlas indecorosas, pero al final, solo algunas

abandonaron el recinto, con destino al Capitoliotg.



2 John Evelyn’s Diary (1644), 1959,
p. 159,

2 yas), 1761,

22 Museo Pio Clementino, Galleria delle
Statue, inv. 548,

2 Autor también de un poema,

La caccia etrusca poema. Firenze,

Giunti, 1624.

Con los cambios que se sucedieron durante ciento cincuenta afios, es dificil
conocer con exactitud el aspecto que tendria el Patio del Belvedere cuando lo visito
Velazquez, aunque si sabemos las piezas que aun se podian ver (Fig, 3). Por ejem-
plo, Perrier en sus segmenta, en 1638, incluye como pertenecientes al Belvedere: el
Laocoonte, la Venus Erecta, el Comodo como Hércules, la Cleopatra, la Venus Felix, el Anti-
noo, el Tiber y el Nilo.Y, por supuesto, el Torso.

John Evelyn, erudito inglés que, preludiando el Grand Tour del siglo siguiente, ini-
ci6 en 1644 un viaje a Italia, comenta lo que contemplé en el Patio de las Estatuas el
18 de enero de 1645. Aunque no especifica su colocacion —salvo que algunas estaban
protegidas en nichos con puertas de madera— nombra las que vio: el Laocoonte, el
Nilo, el Tiber, la Cleopatra —que, en cambio, ya no estaba en el patio— la Venus Felix, el
Mercurio, Cibeles (que podria ser la Zitella), Heércules, Apolo y Antinoo™.

Otra de las descripciones, algo parca, del Patio de las Estatuas, es la de Giu-
seppe Vasi, en su Itinerario de 1761. Para entonces faltaban ya varias piezas y se
habia desvirtuado el espiritu renacentista del espacio. La descripcion de Vasi res-
ponde a la reestructuracion que se llevo a cabo con Clemente XIV en 1700, segin
la cual, las estatuas se alinearon bajo el portico del Cortile Ottagono, perdiendo asi
la disposicién original entre plantas, limoneros y naranjos y renunciando a la idea
de jardin clasico renacentista’'.

En 1771 la Cleopatra se volvio a trasladar a la Galleria delle Statue (Museo Pio
Clementino), colocada esta vez sobre un sarcofago con tritones, hasta que en 1797
viajo a Francia, de donde retorno en 1816, para volver a la misma Galeria de las

Estatuas??.

LA COLECCION BORGHESE

Quella Galleria, che parﬁztta il teatro dell’ Universo, il compendio delle maraviglie, e la vag-
hezza dello squardo umano. Asi ensalzaba el poeta Scipione Francucci, en 16137, las
maravillas de la Coleccion Borghese.

Bernini, Canova, Caravaggio, muchos fueron los artistas que universalizaron
la fama de la coleccion Borghese, pero lo cierto es que esta familia, de origen sie-
nés, custodio durante siglos una riqueza en arte antiguo que, no por mas discre-
to, fue menos brillante. Siempre amantes de las artes, mostraron especial incli-
naci6n por la estatuaria antigua ya desde tiempos de Pietro Borghese, quien habia
promovido excavaciones en ciertos terrenos que la familia Sinibaldi poseia en el
Esquilino.

Fue con Camillo Borghese, hijo de Marcantonio Borghese y de Dona Flaminia

Astalli, con quien realmente se inicia la coleccion. Comenzoé alquilando por mil



?* La historia del palacio se inici6 en
1560 cuando Monsefior Paclo del
Giglio encargd su construccion a
Vignola. En 1586, el palacio paso a
manos del cardenal espafiol Pedro
Deza, quien confio la continuacion
de la obra a Martino Longhi el Viejo.
Tras la muerte de Deza, residieron
en el palacio el embajador
Raimundo de laTorre y los
cardenales De Ascoli y Piatti. Carlo
Maderno amplio el palacio hacia la
piazza Borghese, empleando para su
construccion bloques del Ponte Rotto.
Otros arquitectos intervinieron, mas
tarde, en la obra, como Carlo
Rainaldi, a partir de 1670, quien
amplio la planta baja y remodel6 los
jardines secretos. Sobre el Palacio,
veéase HIBBARD, 1962.

25 Ver Nigay, 1832; MORENO-SFORZINI,

1987, pp. 339 ss.

La primera documentacion que se

tiene sobre las estatuas que

decoraron el palacio en el Campo

Marcio es el Inventario de Paolo V de

1610. El conjunto de la coleccion

de antigiiedades ha sido estudiado por

DE LACHENAL, 1982, pp. 49-117,

MORENO-SFORZINI, 1987; KALVERAM,

1995; MORENO-ViaCAVA, 2003 (con

bibliografia anterior).

7 LaVilla Pinciana debe su nombre a

la familia de los Acilii Pinci,

propietarios de una villa en esta

zona en el siglo v d.C.

Anteriormente, en la zona

construyeron sus villas otros nobles

romanos, como Lucio Licinio

Lucullo y la familia de los Domicios.

Sobre la Villa Borghese, véase DELLA

PERGOLA, 1964; Villa Borghese, 1966;

D1 GApDO, 1997; CaMPITELLI, 2003;

CAMPITELLI (ed.), 2003; SANTESE,

2003; CAMPITELLI (ed.), 2005;

CaMmprTELLL, COSTAMAGNA, 2005.
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escudos anuales, en 1602, para sus hermanos Giovambattista y Francesco, el pala-
cio Del Giglio-Deza en el Campo Marcio y en cuestion de dos afios decidio com-
prar el edificio para hacer alli la residencia oficial de los Borghesem. Fue entonces
cuando encargo la ampliacion del mismo a Flaminio Ponzio, y, mas tarde, ya como
papa PaoloV, a Carlo Maderno.

Su mas querido sobrino, Scipione Caffarelli Borghese® (1576-1633), hijo de
su hermana Ortensia, llego a lucir la purpura cardenalicia y se convirtié en uno
de los mecenas mas importantes de la ciudad. Especialmente interesado en la escul-
tura clasica, promocion6 y amplio la coleccion con diversas adquisicionesz"‘. Una,
en 1607, de los fondos que tenia Celio Ceoli en su palacio de Via Giulia (Palazzo
Sachetti); la segunda coleccion importante es la que compro al escultor Giovani
Battista Della Porta, en 1609. Completaban el elenco escultérico las piezas proce-
dentes de las villas familiares de fuera de Roma, como las de las propiedades de
Frascati.

Ademas de un mecenas del arte de su tiempo, se cuenta que Scipione fue tam-
bién benefactor de los mas desfavorecidos, llegandosele a aplicar el mismo elogio
del que en su tiempo disfrutara el emperador Tito: la delizia di Roma. Pero este ape-
lativo era tambien un juego de palabras con el que se aludia a los maravillosos jar-

dines de la villa que estaba construyendo en el Pincio”’.

LaVilla Borghese

El abuelo de Scipione y padre de Paolo V —Marcantonio Borghese I habia compra-
do ya en 1580 a Camillo Rani da Pescia unos terrenos entre la Porta del Popolo y la
Porta Pinciana. Alli iniciaria Scipione, con sucesivas compras y ampliaciones, entre
1606 y 1609, el complejo de la Villa Borghese?® (Fig, 4).

Fue en 1608 cuando encarga al arquitecto papal, Flaminio Ponzio, despues,
en 1613, a Jan Van Santen (Giovanni Vasanzio), y finalmente, en 1621, a Girolamo
Rainaldi, la construccion del conjunto, cuyo edificio principal era el Casino
nobile (actual Galeria Borghese), destinado a hospedar la importante coleccion
artistica.

En las inmediaciones del Palacio se encontraba la Uccelliera —la Pajarera— y dos
jardines secretos —verdadera delicia intimista de los sentidos— que rodeaban el
Casino por las fachadas norte y sur. Giovanni Battista Borghese, anfitrion de la casa
en tiempos de Velazquez, afiadié un tercer jardin secreto y un nuevo edificio, la
Meridiana. Todos estos elementos, junto con el resto de los jardines testimoniaban
el ideal de perfecta armonia entre naturaleza ordenada —salpicada de estatuas, fuen-
tes, parterres y bosquetes— y naturaleza salvaje, donde se podia ejercitar el aristo-

cratico pasatiempo de la caza.
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FIG. 4. Vista de Villa Borghese, de
G. ]. Heinz, 1625. Col. Privada.
Observese el jardin en cuadros, la
pergola central y el llamado “teatro”,
a la derecha, frente a la Porta Pincia-
na, cuyo muro curvilineo acogia seis
estatuas antiguas, entre otras, dos
Palas, un Esculapio, un Satiro en repo-
so, copia del de Praxiteles y una estatua
restaurada como “la Poesia”.

2 KALVERAM, 1995.

30 Sobre la figura de Giovanni Batuista,
léanse los comentarios de MaRry
BERRY (1784) en la edicion que
sobre su correspondencia hizo
Riccio, 2000, p. 58.

Fue alli, a la villa, donde desde 1614, empez6 a trasladarse gran parte de la

coleccion que hasta entonces habia estado en el Palazzo Borghese del Campo Mar-
cio?. Hacia 1625 el grueso de la coleccion de antigiiedades se podia contemplar ya
en la villa suburbana.

Tras la muerte de Scipione en 1633, le sucedié como heredero de la familia el
Principe Marcantonio Borghese II (1598-1658), casado con Camilla Orsini. Mar-
cantonio era por entonces duefio de un inmenso patrimonio en villas, palacios y
haciendas. Fue ¢l quien ordené la ampliacion del palacio del Campo Marcio hacia
la zona de Ripetta y la construccion del giardino segreto.

Su hijo Paolo, casado a los catorce afios, tuvo cinco hijos. Uno de ellos —Gio-
vanni Battista Borghese (1639-1717)—, sera quien le suceda tras su muerte, con
apenas veintidos afios. Fue €l quien se encontraba a la cabeza de la casa Borghese
en época de Velézquezm.

Con el se realiza tambien una primera remodelacion del palacio, a la vez que

ampliara la coleccion, en 1682, con la herencia de su madre, Olimpia Aldobrandini.

LA COLECCION BORGHESE EN TIEMPOS DE VELAZQUEZ

Retrocediendo unos pasos en el tiempo, retomaremos la historia de la coleccion
en 1650, la ¢época en que Giovanni Battista era Principe de Casa Borghese. Los
Borghese gozaban de antiguo de una excelente relacién con Espafia: Marcantonio II
(1598-1658), tio de Giovanni Battista, habia sido nombrado por Felipe III Principe
de Sulmona y Grande de Espaiia, algo que facilitaria enormemente la gestion de

Velazquez a la hora de encargar vaciados.
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FIG. 5. Palacio Borghese “il cembalo”.
Grabado de G. de Rossi, 1699.

31 Palacio Farnese, Escalera del Palacio
Cactani-Ruspoli, el Porton del
Palacio Sciarra-Colonna.

32 ZgpPEGNO, Roma, 1996.

33 El disefio del ninfeo es obra de
Giovanni Paolo Schor (1615-1674),
llamado Giovanni Paolo Tedesco,
artista al servicio de la casa Borghese.
La fuente es obra de Carlo Rainaldi,
arquitecto mds clasico y que resulto
mas economico que Schor, quien
remodelo también el palacio en su
interior. Sobre el aspecto original del
jardin AB-4168 (en ASV); HIBBARD,
1958, pp. 204-215.
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Aunque el grueso de la coleccion de estatuaria se encontraba por entonces

en la Villa del Pincio, una pequefia parte de la misma estaba aun en el palacio de

la ciudad.

El Palacio in citta
1l Cembalo Borghese, por su forma de clavicordio, fue como llegé a conocerse el pala-
cio de la familia en el Campo Marcio. Junto con otros tres monumentos de la ciu-

!_ se consideraba la

dad —il dado di Farnese, la scala di Caetani, il portone di Carboniai )
cuarta maravilla de Roma (Fig, 5).

En la época en que lo pudo ver Velazquez, la entrada principal al palacio se
realizaba a traves del portal abierto en la actual Largo Fontanella Borghese, y de ahi,
se penetraba a uno dei cortili piu spettacolari che esistano e non soltanto a Roma?, un
patio con dos 6rdenes de arcadas sobre 96 columnas déricas y jonicas; de alli se
pasaba después a un segundo patio ajardinado donde habia dos fuentes. Una, en
el muro del fondo, se divisaba ya desde la entrada al palacio, en una concepcion
completamente escenografica del espacio. Junto a esta fuente de Tartari y frente
al ala alargada del palacio se abria otra fuente. Ambas fueron demolidas en 1671
para realizar otras dos fuentes monumentales, donde se podian contemplar
diversas estatuas y bustos antiguos, presidido, todo ello, por aguilas y dragones,
iconos de casa Borghese“. Fue ese mismo afio cuando el Principe Giovanni Bat-
tista Borghese encargé la construccién del jardin secreto, tras haber obtenido

permiso del Papa para disfrutar de una mayor cantidad de agua para el palacio.
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3* PERRIER, 1638, tav. 39.

35 Archivio Borghese, 346, Busta II, Nr. 32,
Roma, 1607, en KALVERAM, 1995,
143-146, n. 21; LaNCIANI, 1902-
1912, 111, pp. 107-108; DE LACHENAL,
1982, 49-117, pp. 52, 53, 64, 84,
96, notas 110-112; WINCKELMANN,
1767, 11, p. 33. Raspi SERRA, 2002,
I, pp. 224-225.

% VisconTl, 1796, I, n. 9; DE LACHENAL,
1982,49-117,p. 74, n. 171-172,

37 Museo del Louvre, MR 65
(Ma 866).

3 John Evelyn’s Diary (1644), 1959,
150. Sobre Evelyn, F. Mortoft y
otros viajeros ingleses a Italia en
el siglo xvu, véase Giosug, 2003,
pp- 17 ss.

Este giardino segreto consistia en una especie de teatro semicircular, visible desde
el apartamento privado de la princesa.

En 1671, se trasladaron algunas estatuas y bajorrelieves de la Villa Pinciana al
Palacio para decorar el ninfeo, pero poco tiempo después regresaron a la Villa para
ampliar la coleccién de Camillo Borghese.

La fachada secundaria del palacio daba a la Piazza Borghese, en la que se alzaba
otra residencia perteneciente también a la familia, cuyo proyecto habia encargado
Scipione Borghese a Antonio De Baptistis. La tercera fachada del palacio se encuen-
tra en la via di Ripetta, frente al puerto del mismo nombre, y se conocia como la
tastiera del cembalo (“el teclado del cémbalo™), sobre cuyo portico se abria una terra-
za que albergaba un jardin colgante.

Hasta finales del siglo xvinl estuvieron en el palacio algunas esculturas que
pasaron luego a la Villa Pinciana, como una Artemis y dos estatuas de Dioniso. Final-
mente, en 1902, acabo por trasladarse a la Villa Borghese el resto de la coleccién
de pintura.

Aunque Velazquez vio la mayor parte de las estatuas en la villa fuori le mura,
logré observar una que estaba todavia en el Palacio de Campo Marcio: el famoso
Ares Borghese, identificado como Alejandro, por Perrier®* [84].

La pieza, en cuestion, no disfruté precisamente de una colocacion estable, ya
que mudo varias veces de residencia. Primero, estuvo en la Villa Pinciana hasta
1638. Pas6 después al Palacio del Campo Marcio, donde estuvo hasta 17673, sul
primo loggiato della corte , es decir, en la primera loggia que da al patio, cerca de
otra estatua masculina desnuda y de un thoracato, y asi es como la debié de ver
Velazquez cuando visit6 el Palacio. En 1767 fue, de nuevo, transferida a la Villa
Pinciana, hasta 1796, donde ocup6 un nicho en la primera estancia situada tras el
pértico, tal y como transmite Visconti®. Al Ares le aguardaba el mismo destino que
a tantas otras obras anteriormente y, en 1807, viaj6 con destino a Francia, de

donde nunca volvié?’.

LaVilla del Pincio
J. Evelyn describi6 la villa en 1644 como una ciudadela rodeada de muros con
torres... capaz de competir con villas clasicas, ..., como la de Luculo, con renacen-
tistas, como la Medici, o como la que su rival, Pietro Aldobrandini, poseia en
Frascati’®. Tambien Pietro Rossini recomendaria, en 1693, la visita de la Villa
en su Mercurio errante.

En tiempos de Winckelmann, la Villa formaba parte del itinerario del
Grand Tour. Paisajistas, como Thomas Jones, en 1780 o eruditos, como Edward

Gibbon, en 1764, ensalzaban la riqueza de bajorrelieves, estatuas, urnas y columnas
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FIG. 6. Grabado y dedicatoria del fron-
tispicio de la obra de G. Manilli, 1650.

3% CAMPITELLI, 2003, pp. 71 ss.

*0 MANILLI, 1650.

* MonTeLaticl, 1700,

*2 Si, por un lado, la coleccion se habia
ampliado con las excavaciones de
Villa Adriana y Gabies, en 1792, por
otro, muchas de las piezas nuevas y
también de las antiguas empezaron a
trasladarse a Paris, ya desde 1796.
La venta masiva de piezas a Francia
acaecio en 1807.
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La primera y mas importante es la que
hace Giacomo Manilli en 1650* (Fig. 6).

Este personaje, que dedica la obra a Gio-

vanni Battista Borghese, Principe de Sul-
mona, describe el palacio y los jardines

de una manera muy pormenorizada Yy

fluida, poniendo de manifiesto su fami-
liaridad con todo lo que alli le rodeaba; y no es de extrafiar, ya que desempa-
fiaba un puesto de especial relevancia. Como Guardarobba de Casa Borghese en
1650 —asi aparece en el frontispicio de su escrito— era el dignatario a cuyo cargo
estaba la decoracion de la Villa.

Después de Manilli, llegarian otros que tambien describirian las maravillas del
lugar, como Domenico Montelatici, en 17004, y Johann ]. Winckelmann, medio
siglo mas tarde, en la obra magna a la que hemos aludido paginas atras.

Otra fuente posterior que refleja bien la disposicion de la Villa y jardines es
el inventario de 1762. Recordemos que no sera hasta algunos afios mas tarde
—con Asprucci, hacia 1780 cuando el conjunto experimentara grandes remo-
delaciones. A partir de este momento, las descripciones y referencias posterio-
res, como la de L. Lamberti (1796) o la de E. Q. Visconti (1797) reflejan una
configuracion ya muy diferente*’.

Haciendo abstraccion de las descripciones de estos eruditos podriamos trazar
un itinerario tipo que, como hace Manilli, comenzaria por los jardines proximos al
Casino Nobile. El primero y principal es el situado delante de la fachada occidental
del palacio, la de la entrada; el segundo, detras, frente a la fachada oriental o della
Prospettiva; luego, los jardines secretos vy, finalmente, el parque, “tan grande como
los otros juntos” cuya extension alcanzaba hasta el Muro Torto. Contamos con varias
ilustraciones del Palacio, como las de Rossi, de 1699, y Heinz, de 1625 (Fig. 5), en

las que se puede ver el recinto delantero.
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FIG. 7. Fachada de Villa Borghese.
Grabado de G. de Rossi, 1678.

*I Niay, 1832, 42,

# MANILLI, 1650, p. 56; MONTELATICI,
1700, p. 195. Actualmente se
encuentra en la Sala IIl esta pequeiia
figura arcaizante de época julio-
claudia. Vease MORENO-VIACAVA,
2003, n.” 170.
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La Fachada de Poniente, la principal, estaba decorada con frentes de sarcofa-
gos y algunas esculturas, como los famosos Reyes partos (Fig. 7). Prosigue la guia con
la Fachada Norte, la de Tramontana, que daba a uno de los jardines secretos y a una
via que conducia al segundo recinto del jardin. También esta fachada estaba deco-
rada con frentes de sarcofagos y estatuas de musas y emperatrices romanas divini-
zadas casi todas, como Ceres. Justamente, delante de esta fachada y sobre un pedes-
tal se erigia una de las piezas que manda Velazquez vaciar, la famosa Ceres Borghese,
que luego iria a parar a Paris [86].

Continuaba el itinerario por la Fachada de Levante, tambien llamada de la Pros-
pettiva, tan aclamada por Montelatici por su belleza, que se abre al segundo recinto de
jardin, donde se velan numerosas estatuas, entre otras, la del Sdtiro danzante, con cro-
talos (actualmente en el Salon). Tras bordear la Fachada Sur, también decorada con
frentes de sarcofagos, el itinerario volvia a la fachada occidental, para subir al Portico
del Palacio, tambien profusamente poblado de sarcofagos, relieves y estatuas. Desde la
Puerta central se accedia al Salon sobre el que, atn en 1840, Nibby decia que por
la vastedad y magnificencia de los ornamentos rivaliza con los palacios de los Césares** (Fig. 8).

En ese salon del siglo Xvil se encontraba, entre otras, la estatua de una Kore
arcaizante, de pequefio tamafio, nombrada por Manilli y Montelatici como Ceres con
amapolas‘“, y en el inventario de 1762 como Diosa del silencio, llamada Isis.

Desde aqui se empezaba el recorrido por la Primera Sala de la zona sur o
Estancia de Séneca, que debia su nombre a la gran estatua del filosofo, actualmente

en el Louvre. Pero la pieza mas famosa de la sala era, en realidad, el Darid de
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FIG. 8. Villa Borghese en 1650. Plan-
ta Baja. Salas con indicacién de las
estatuas que sirvieron de modelos
para los vaciados de Velazquez (nime-
ros en circulo) (F. Salcedo) sobre gra-
bado de G. de Rossi, 1678: 1: Ceres,
fachada norte; 2: Narciso, Sala del
Genio o del Narciso; 3: Gladiador, Sala
del Gladiador; 4: Sileno con nifio Dio-
niso, Sala de Saturno.

* Actualmente se exponen en esta
estancia estatuas que decoraron los
jardines y otras adquiridas en el
siglo xIx.

46 Aludida asi por Winckelmann, vease
RaAsPI SERRA, 2002, n.” 70.

*7 MONTELATICI, 1700, 217; PINAROLI
111, 82; WINCKELMANN, 1767, II,
570; 1II; Raspi SERRA, 2002, 388.
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Bernini. La Seconda Stanza, era denominada también sala del Genio, por el Genio
alado, en realidad, un Eros, actualmente en el Louvre. Pero también se conocia esta
sala por el nombre de otra estatua que, en nuestro caso, nos interesa especialmen-
te. En efecto, tambien se la llamaba sala del Narciso, por la estatua de Narciso apoya-
do sobre una urna cineraria. En la misma estancia y sobre un altar, se erigia otra nota-
ble estatua, la de un Baco coronado con hiedra, que eleva el brazo derecho y lleva en la
mano un racimo de uvas. De ambas estatuas —Narciso [88] y Baco [87] - encargara Velaz-
quez sendos moldes para vaciar en yeso.

Después de atravesar la tercera estancia, llamada de Dafne por Montelaticci®,
en referencia al grupo de Apolo y Dafne de Bernini, se accedia a la Cuarta Estancia
o Galeria inferior. Ricamente decorada, alli estaban los bustos de Minerva, Lucio Vero,
Marco Aurelio, Ptolomeo, Pertinax y, entre las estatuas, una Venus vencedora de Marte,
junto al nifio Eros, y una Juno transformada en Pomona*®.

La quinta estancia, de Castor y Pélux, situada en la zona norte del palacio, con-
taba en su decoracion con un grupo que daba nombre a la camara y que corres-
ponde al grupo pasiteliano de Orestes y Pilades, hoy en el Louvre. La sexta sala del
apartamento norte, conocida en los siglos XVil y Xvill como Stanza del Gladiatore*’
acogia a una de las estatuas que mas fama llego a tener desde su descubrimiento en
1608. El celebre Gladiador en combate [12], estuvo colocado en el Palacio Borghese
del Campo Marcio desde 1611 a 1620, momento en que paso a la Villa del Pin-
cio. La estatua aparecia ilustrada en casi todos los albumes y libros de estatuaria

antigua del momento, como en los Segmenta de Perrier de 1638, y Velazquez, que
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FIG. 9.Villa Borghese en 1650. Primer
Piso. Salas con indicacion de las esta-
tuas que sirvieron de modelos para
los vaciados de Velizquez (nimeros
en circulo) (F. Salcedo) sobre grabado
de G. de Rossi, 1678: 5: Hermafrodita,
Sala del Hermafrodita; 6: Venus con la
concha, Sala de la Zingara; 7: Nerdn
joven, Sala del Suefio; 8: Ninfa, Galeria
cubierta.

8 Sobre la estancia del gladiador, ver
GONZALEZ PALACIOS, 1993, pp. 5-33.

# MANILLI, p. 87; MONTELATICI, p. 206;
PiNAROLI III, p. 84; RASPI SERRA,
2002, 6.1, p. 406.

50 WINCKELMANN, 1764, 303-305.

5! HASKELL y PENny, 1990, p. 337,
n.°79.

*2 Aludida tambien por Scipione
Francucci en 1613, stanza 449.

N ‘ PIANTA DEL PALALZO DELLA UILLA BORGHESE

Dus® st ke (o bkbr Plals Srsrp* A R orads dh G Exmmre o A v B e e P, 1 P Rae® deatms Borbey

quiza conociera alguno de ellos, encargé tambien un vaciado de aquélla. En la Sala de
la Villa estaba colocado entre dos ventanas abiertas a la fachada posterior —la que
daba al segundo recinto del jardin**- y flanqueado por los bustos de Lucio Vero y
Marco Aurelio. Y alli estuvo hasta que en 1808 fue trasladada a Paris junto con
muchas otras obras. Otra pieza presente en la estancia, que acompasaba muy bien
con el tema agonal, era un Sarcofago con la representacion de la Caceria de Acteon.

Se pasaba después a la séptima sala, llamada del Moro (actual Sala séptima o sala
Egipcia), por la estatua de tamafio natural de un Giovanne Moro, hecha con marmo
les policromos.

A la octava sala se la conocia en tiempos de Velazquez como la Stanza di Satur-
no, justamente porque la escultura del Sileno con el nifio Dioniso en brazos, les parecia
a los eruditos del momento que representaba a Saturno devorando a sus hijos. Pero si
bien el propio Manilli dejaba la puerta abierta a la definicién del grupo como Sileno
con el nifio Dioniso® y Wickelmann defendio esta identidad cien afios despuésm, la
critica del arte no terminé de aceptarla hasta 1822°'. La habitacién estaba toda ella
decorada con cabezas sobre pedestales, y el Sileno se encontraba entre dos retratos,
uno de Caracalla y otro de Helio Cesare, segun describe Manilli®?.

A la planta de arriba (Fig. 9) se accedia por una escalera de caracol. Nada mas
entrar en el vestibulo se llegaba a la Loggia cubierta, en la que cinco amplios arcos
sobre pilastras toscanas y balaustrada de travertino dejaban contemplar una vista
panoramica espléndida de la campifia romana. En esta Galeria yacian, en el suelo,

dos ninfas; una de ellas podria tratarse del modelo para el vaciado que trae Velaz-
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* MoNTELATICI, 1700, p. 276.

** PaLOMINO (1724), 1947, t. II,
p. 915.

*> MARTINELLI, 1658, p. IlI; MANILLI,
1650, p. 99; MonTELATICI, 1700,
pp. 276-277.

5€ VISCONTI, 1796, 11, stanza VI, n. 7.

57 BOYER, 1970, p. 202.
*8 MonTELATICCH, 1700, p. 238.

quez, a juzgar por el comentario de Palomino al referirse a la ninfa apoyada sobre una
roca, que estuvo en la Galeria del Cierzo [93].

Desde la Galeria cubierta se entraba a la primera sala del lado norte, denomina-
da Stanza de Diogenes, por estar alli una estatua del filosofo, sentado y semidesnudo;
desde aqui se accedia a la Seconda camera del Ermafrodito®. Fue ésta una estatua capaz
de despertar una inquietante admiracion, a la que tampoco pudo sustraerse Velazquez,
quien encargé este Hermqfrodita desnudo, que descansa en un colchon, A [49].

Este Hermafrodita, del que existe otra copia en la misma Galeria Borghese, es la
réplica de un original de Policles, escultor neoatico asentado en Roma hacia el 125 a.C.

Actualmente en Paris, aparecié en el huerto del monasterio de Santa Maria della
Vittoria, en Roma, en 1619, emplazamiento que en la Antigiiedad pertenecia al con-
junto termal de Diocleciano. Adquirida por Scipione Borghese, tras ser restaurada
por David Larique y G. L. Bernini, en febrero de 1620, regreso alaVilla Pinciana para
ser colocada en la sala, junto a una de las paredes, y entre dos bustos, uno de Gordia-
no y otro de un personaje anonimo romano. Para resguardarlo de miradas indiscre-
tas, se mando construir una gran caja de madera de nogal con una portezuela, custo-
diada por 8 putti y otros animales heraldicos, tal y como la describe Fioravante Mar-
tinelli en 1644 y Manilli, seis afios después®. Asi estuvo hasta finales del siglo xvi,
en que fue trasladada a la sala sexta del piso inferior, bautizando también con su nom-
bre dicha estancia (Stanza dell’ Ermafrodito), pero esta vez se la aposent6 sobre un lecho
rodeado de esfinges aladas, realizado por el escultor Vincenzo Pacetti®®. Despues, en
1807, fue transferida a Paris®’, y entonces ocup6 su lugar otro hermafrodita casi idén-
tico que, descubierto en 1781, habia estado hasta ese momento en el Palacio en
Campo Marcio, adonde habia ido a parar desde los sotanos de la Villa Pinciana.
Actualmente, es el que se puede contemplar en la Sala Quinta (Cdmara del Hermafro-
dita), decorada con un programa pictorico acorde con la mitologia del personaje.

A la camera della Zingara®®, por la estatua en marmol negro de una gitana, tam-
bien se la llamaba del Globo, por el Globo celeste sobre un pedestal de nogal, que
ocupaba el centro de la habitacion. Junto a la chimenea habia tambien dos estatuas:
una, de Venus desnuda, de pie, y la otra, llamada Ninfa marina o Venus con la concha,
actualmente en el Museo del Louvre, muy apreciada en el siglo xvii. A Espafia lle-
garon dos vaciados; uno, en yeso [95], encargado por Velazquez, y un segundo, en
bronce [48], encargado en 1651.

Pasada la Loggia abierta (la Terraza), se llegaba al Apartamento de Mediodia,
empezando por la Sala sexta, conocida como del Suefio (Prima camera nominata del
Sonno), por la estatua yacente del Suefio, de Algardi, colocada entre las dos ventanas
que daban a poniente. En el centro, flanqueando una mesa de alabastro, Velazquez

pudo contemplar dos estatuas juveniles de Neron y Vespasiano, con sus bullae corres-
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FIG. 10. Entrada al Palazzo Grande de la
Villa Ludovisi, grabado de G. B. Falda,
1676. Delante de la fachada, dos pa-
tios simétricos rehundidos. En la
plazoleta abierta, la fuente del Triton,
de Bernini. Al fondo, el Casino de la
Aurora.
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pondientes colgadas al cuello. Esta estatua del joven Neron es la que hay que iden-
tificar con el Hermafrodita en pie citado por Palomino y que Velazquez identifico
como “Sporo”, y que no es otro que el amante de Neron, con el que el emperador
lleg6 a contraer matrimonio [89].

El aspecto de la Villa no habia de cambiar sustancialmente hasta 1766. Fue
entonces, con Marcantonio Borghese IV (1730-1800), cuando tuvo lugar la trans-
formacion mas grande, tanto del parque como la del Casino de la Villa Pinciana. La
coleccion se amplio en ese momento con las excavaciones en Villa Adriana y en
Gabies, creandose asi el Museo Gabino.

En 1799, muchas piezas emigraron a Francia, y otras, consideradas en mal
estado, se quedaron en la Academia de Francia que, en aquel entonces, tenia su sede
en el Palacio Manzini del Corso.

En 1807, presionado por la situacion financiera de la familia, Camillo Filippo
Ludovico Borghese (1775-1832), hijo de Marcantonio 1V, cedio a los requerimien-
tos de su cufiado, Napoleon Bonaparte, vendiendo a Francia gran parte de la colec-

cion. Finalmente, en 1901, la Villa fue adquirida por el Estado italiano.

LA COLECCION LUDOVISI

Casi nadie diria que el actual barrio Ludovisi de Roma esconde bajo su transitada
via Veneto y sus nuevos edificios uno de los paraisos perdidos del pasado. Tantas
veces evocada por Goethe, Elliot, Gogol, Stendhal o D’Annunzio, la Villa que
mando construir el cardenal Ludovico Ludovisi en el monte del Pincio no hacia
mas que perpetuar el antiguo esplendor de los Orti Sallustiani que alli volvian a
cobrar vida (Fig. 10).
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** No parece verosimil, como se ha
sugerido, que André Le Notre fuera
el arquitecto de los jardines, ya que
no visito Roma hasta 1679. Sobre
los jardines, véase AN{BARRO, 2002,
pp- 297 ss.

&1 Sobre el cardenal Ludovisi como
coleccionista y mecenas, vease
COLOMER, 2003, p. 40.

8 Jbidem, 2003, pp- 39 ss.

62 Roma, Archivio di Stato, 30 Notai
Capitolini, Ufficio 32, vol. 157,
fols. 872-74: publicado en SALORT,
1999, pp. 464-66.

El primer nucleo de la Villa, que llegaria a tener mas de treinta hectareas,
comenzo con la adquisicion, en 1621 de la vifia Del Nero, que incluia el Casino Del
Monte —también llamado De la Aurora, por la pintura homénima de Guercino—.

En 1622 el cardenal Ludovisi realiz6 una segunda compra: la propiedad Orsini,
que contaba con el Palazzo Grande, destinandolo a residencia principal y encargan-
do la restauracion a Domenichino. Despues, siguié ampliando la Villa con las vifias
Cavalcanti, Capponi, Altieri, y con el Casino o Galeria de Estatuas.

Como expresion de su magnificencia, Ludovico decord toda la Villa —jardi-
nes®’ y palacetes— con un gran numero de pinturas y estatuas antiguas procedentes
de otros importantes coleccionistas como los Cesi, Cesarini, Carpi, Orsini, Sode-
rini y Altemps.

Entre las piezas pertenecientes a la coleccion se encontraban algunas tan
emblematicas como el grupo del Galo suicida, el Ares, la cabeza colosal de Juno, el
grupo de Orestes y Electra y el gran Sarcofago Ludovisi®. Este fue el patrimonio que
heredo Niccold Ludovisi en 1635, tras la muerte de su tio Ludovico.

La familia Ludovisi habia sido, desde antiguo, colaboradora de la monar-
quia espafiola, pero ahora con Niccold aun se avivaba mas esa simpatia. En
1645 habia combatido en Creta contra los turcos, al frente de una flota inte-
grada por fuerzas pontificias, espafiolas y de las 6rdenes de Malta y de San
Esteban. Entre otros titulos otorgados por Felipe IV en 1649, estaban el de
principe de Salerno y Sefior de Piombino, un pequefio enclave espafiol en la
costa de la Toscana. A esto hay que afiadir que Niccolo emparenté con la otra
gran familia hispanofila, la Pamphili, contrayendo matrimonio con la sobrina
de Inocencio X%,

Hasta tal punto llegaba la buena relacién con Espafia que, tras la muerte de
Inocencio X, Niccolo se trasladé a Madrid como vasallo del rey. Alli fue nombra-
do caballero del Toison de oro en 1656, virrey de Aragén en 1660 y de Cerdefia,
en 1662, donde muri6 dos afios despues.

Con todos estos precedentes, no le debi6 de resultar dificil a Velazquez nego-
ciar para conseguir vaciados de algunas obras que estaban en su punto de mira: el
Gladiador moribundo, €l Hermes Loghios y el Ares Ludovisi.

Aunque Niccolo no le vendio ni regal6 buenas pinturas, si le permitio realizar
copias en yeso. Salieron, al parecer, del giardino del signor Principe Ludovissi diez cajas
con vaciados de esculturas, para unirse en 1653 a las de los otros palacios y villas
romanas que habian de enviarse por mar a Espafia®.

Es dificil conocer cual era la disposicion exacta de las estatuas en 1649-
1650, ya que ésta iba variando en funcion de las nuevas adquisiciones. De los cua-

tro inventarios fundamentales que existen, quiza el que mas refleje la situacion
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&3 Sobre la coleccion Ludovisi, véanse
PaLMA, 1983a; PaLMa, 1983b;
PALMA, DE LACHENAL, 1983;
GIuLiaNO (ed.), 1992.

que encontrara Velazquez en su visita sea el de 1665, fecha de la muerte de Nic-
colo, su protectora.

Al parecer, las estatuas consideradas mas importantes estaban en el Palacio
Grande, en cuya Galeria de la entrada se exhibian, al menos, doce estatuas y vein-
te bustos.

El Ares Ludovisi [90] aparece mencionado como “exquisito”, colocado en la
segunda estancia, junto a otro gladiador sentado, de buena factura y varios bustos anti-
guos. En la estancia del Reloj se podia contemplar, por ejemplo, el grupo de San Iide-

_fonso, que acabaria en el Museo del Prado, en Madrid.

El Gladiador moribundo (Galo moribundo) [85] yacia sobre un pedestal dorado,
en la stanza del Galata morente, una estancia donde se abria el hueco de la escalera
de caracol. También en el Palacio Grande se podia contemplar el grupo llamado
Papirio (Orestes y Electra).

El Hermes Loghios [4] que, en 1633, se encontraba en el exterior del palacio,
junto a la puerta, se traslad6 despues a la Galeria de la Estatuas o Casino Capponi,
para luego, en 1665, quedar instalado en una estancia del Palazetzo del Monte o Casi-
no della Aurora.

En tiempos de Giambattista Ludovisi, hacia 1665, comenzo la dispersion de la
coleccion e incluso se llego a vender la Villa a los Rospigliosi, aunque luego fue
recuperada tras la venta de unas tierras.

La coleccion continu6 ampliandose hasta 1885, momento en que el princi-
pe Rodolfo Boncompagni Ludovisi vendié la mayor parte de la propiedad a una
sociedad inmobiliaria que demolié los edificios y extinguié el jardin, iniciandose
asi también la dispersion de las piezas. El Casino del Monte o della Aurora fue el

unico edificio completo que pudo salvarse en esta operacion, mientras que el

Margherita que Rodolfo Boncompagni Ludovisi mandé construir a Gaetano Koch
entre 1880 y 1890.

En 1901 la parte mas importante de la coleccion fue adquirida por el Estado
italiano. Con el tiempo, otras piezas excepcionales se podrian contemplar en dos

sedes del Museo Nazionale Romano: el Palacio Massimo y el Palacio Altemps.

LA COLECCION MEDICI

Los jardines de Luculo, desde los que se contemplaba una vista panoramica de
Roma en la Antigiiedad, fueron los terrenos elegidos por algunos cardenales en
el siglo X1 para construir un lugar de recreo y retiro, emulando asi a los perso-

najes famosos de la antigua Roma. Primero, fueron adquiridos por Marcello
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FIG. 11. Fachada de la Villa Medici.
Grabado de G. de Rossi, 1638.

& Veéase La villa Medici, 1991, vol. 2.

8 Sobre la coleccion Medici, véase
GASPARRI, 1991, pp. 443 ss.

6 BOYER, 1932,

&7 Sobre la situacion de la coleccion en
el siglo xvi, véase GasPARRI, 1991,
pp- 478 ss.
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Crescenzi, en 1543; luego, en 1564, por el cardenal Giovanni Ricci di Montepul-
ciano (Fig. 11).

El esplendor de la coleccion de arte arranca cuando, en 1587, el cardenal Fer-
dinando de Medici hered¢ el Gran Ducado deToscana. LaVilla, que habia sido com-
prada diez afios antes, y ampliada entonces por Bartolomeo Ammannati, se convir-
tio en sede de embajadores y en uno de los lugares mas elegantes y visitados de
Roma®. El Gran Duque enriquecié el palacio y los jardines con numerosas obras
que iba adquiriendo de colecciones como la della Valle Capranica y la d’Este, entre
otras, que servirfan para decorar el palacio y los jardines, convertidos éstos, en un
gran museo al aire libre.

Aunque existen cartas que documentan la compra de piezas en esos afios, el
primer inventario relevante de la coleccién Medici es el de 1598%. A excepcién
de algunas piezas que abandonaron la coleccion en 1606 y otras, como la Venus,
Los Luchadores y el Arrotino (el escita del grupo de Marsias), que se mandaron a Flo-
rencia en 1677, bajo el gobierno de Cosme IIl, la coleccién se mantuvo bastan-
te completa hasta 1780. Fue entonces cuando empezaron a transferirse piezas a
Florencia, destinadas a la Galeria de los Uffizi, a los jardines de Boboli y a la Loggia
dei Lanzi.

La coleccion que pudo ver Velazquez en 1650 la podemos seguir a traves de un

inventario de 1671%7. A juzgar por lo documentado en el comentario que hace
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FIG. 12 Grupo de Niobe y sus hijos en
el jardin de la Villa Medici. Grabado
de Perrier, 1638.

8 Raspi SERRA, 2002, 6.1V, 215 ss.

% Museo del Prado. Sobre la
problematica acerca de si fue en el
primero o en el segundo viaje a
Roma cuando Velazquez visito la
Villa Medici, véase HARRIS, 1981,
pp. 537-541.

" WINCKELMANN, I, p. 330.

Winckelmann de las colecciones romanas, la disposicion de las piezas en la Villa no
habia sufrido alteraciones importantes en 1756,

LaVilla Medici, a cuya cabeza estaba el Gran Duque de Toscana, Ferdinando 11,
casado con Vittoria della Rovere, poseia uno de los jardines mas sugerentes de los
que se contaban entre los palacios romanos. Uno de los grupos colocados en este
jardin era el llamado Los Luchadores, famoso desde el momento mismo de su des-
cubrimiento, en 1583, y desde entonces fue copiado y vaciado, entre otros, por
Velazquez [80].

Pero el conjunto escultérico mas espectacular era, sin duda, el que se desple-
gaba en una composicion escenografica que causaba verdadera admiracién en los
visitantes: alli, en una zona apartada del jardin, se representaba la tragedia de Niobe
y sus hijos.

Integraba el grupo un numero considerable de figuras, algunas de las cuales
fueron trasladadas a Florencia, primero, en 1776, y el resto, en 1778. A lo largo de
los afios, se copiaron o vaciaron esculturas aisladas del grupo, como fue el caso de
la Niobide que mando vaciar Velazquez [3] (Fig. 12).

Se respira el aroma veraniego del boj en los dos cuadritos que nos dejo Velaz-
quez de la Villa Medici®, pero, ademas, en uno de ellos aparece una estatua famosa
de la Antigiiedad que decoraba el jardin: la Ariadna dormida. No sera ésta, sin embar-
g0, la version de la Cleopatra que encargara vaciar Velazquez, sino la del Vaticano [6].
De esta escultura, Winckelmann rechazo la cabeza por moderna”, pero Richardson,
en cambio, la elogiaba por ser del gusto griego mds grandioso. Tanto le impacté que

cuenta cOmo trepé un trozo de la antigua muralla de Roma para contemplarla.

A .
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7' HaskeLL y PENNY, 1990, n.” 54.

"* Sobre la coleccion Farnese, Fornari
Schianchi / Spinosa, 1995. Vease la
reconstruccion de la coleccion que
hace VINCENT, 1981, pp. 331 ss.;
SENECHAL, 1996.

73 Sobre las esculturas de las termas de
Caracalla, veanse GASPARRI, 1983,
p- 135; MARvIN, 1983.

En la loggia del jardin, desde donde se podrian contemplar estas y otras muchas
esculturas, en la parte superior de la escalinata, se hallaban dos majestuosos leones.

Uno, antiguo, del siglo 11 d.C., y otro, copiado del anterior por Vacca en 1594, espe-

cialmente tallado para formar pareja con el romano’'. Ambos fueron trasladados a
Florencia en 1787, no sin antes ser copiados y vaciados, especialmente, el de Vacca,
en yeso, marmol, bronce y porcelana. También Velazquez trajo un vaciado en yeso
del romano [71, 72, 74].

Entrando ya en la Villa, en la zona de la Galeria se podian admirar dos piezas
que Velazquez mando vaciar. Una, la Venus Medici [81], obra del s. 1a.C. inspirada en
la Afrodita cnidia de Praxiteles y quiza una de las obras mas copiadas de la Antigiie
dad [83]. La otra, el entonces llamado Fauno Medici [54, 55].

Pero no eran éstas las Unicas piezas famosas presentes en el palacio. Alli estaba
también el grupo de Marsias y el escita llamado Arrotino. Con el tiempo, se anadirian
otras, como la Venus agachada, inspirada en la de Doidalsas de Bitinia, que entro en
el palacio hacia 1700 y seria trasladada despues a los Uffizi, como tantas otras.

En 1737, con la muerte del tltimo Medici —Gian Gastone la familia se extin-
guio y la Villa paso entonces a los Lorena, mientras que el Gran Ducado fue incor-
porado al Reino de Etruria.

Napoleén Bonaparte tomo posesion de la Villa en 1803, haciendo de ella la sede
de la Academia de Francia y un lugar de peregrinaje que, como le sucediera a Velaz-

quez una vez, ha seguido seduciendo a artistas y estudiosos, a lo largo de los siglos.

LA COLECCION FARNESE

En 1536 Alessandro Farnese, futuro papa Paolo III (1543-1549), perteneciente a
una familia longobarda originaria de Farnetum, iniciaria una de las mas grandes
colecciones de antigiiedades de Roma. Durante su pontificado, ademas de ampliar
la coleccion del Vaticano, también lo hizo con la de su familia, formando asi la pri-
mera coleccion particular importante de estatuaria clasica en Roma’?.

La coleccién se fue formando con la adquisicion de piezas procedentes de la
familia Sassi, de Bernardino Fabio, de la familia Colonna, de los Cesi, pero, sobre
todo, por las excavaciones promovidas en Roma como consecuencia de diversas
reformas urbanisticas. Justamente, de los terrenos que la familia poseta en las
Termas de Caracalla”, salieron, en 1545, varias de las esculturas clasicas mas
emblematicas de todos los tiempos: el Toro Farnese y el Hercules en reposo.

El lugar destinado a todas estas piezas fue el recien construido Palacio Farnese,
autentica cantera, en aquel tiempo, y que, conocido como il Daddo dei Farnesi, aca-

baria por ser considerado una de las cuatro maravillas de Roma (Fig, 13).
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FIG. 13. Fachada posterior del Pala-
cio Farnese. Grabado de G. de Rossi,
1699.

7+ Antichita posedute dal cardenal
A. Farnese a 1568. Documenti inediti
per servire alla storia..., en RASPI
SERRA, 2002, 6.11, p. 170.

7 VINCENT, 1981, p. 340.

76 El Hércules latino, actualmente en el
Palacio borbénico de Caserta.
GASPARRI, 1983, 135; MARVIN, 1983,
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Tras la muerte de Paolo III, la coleccion continué ampliandose con su sobri-
no, el cardenal Alessandro, tras la adquisicion de nuevas piezas procedentes de otras
colecciones, como las Del Bufalo y Cesarini. Una nueva ampliacion tuvo lugar en
1587, primero, con la aportacion de piezas de Margarita de Austria, esposa de
Ottavio Farnese, y despues con las adquisiciones hechas a Fulvio Orsini.

La primera noticia que tenemos sobre las antigiiedades de la familia es la que
hace nuestro ya conocido Ulisse Aldrovandi, en 1550. Despueés, de 1568 data pre-
cisamente el primer inventario importante de la coleccién, donde se describen las
piezas’®. Para la época que nos interesa, la de la segunda visita de Veldzquez a Roma,
contamos con el inventario de 16447° y las noticias de Pinaroli y de Roisecco, que
se pueden completar con las que da Winckelmann, de cien afios mas tarde.

Seglin todos estos datos, un visitante del siglo Xvii realizaria un itinerario,
segun el cual entraria al Palacio desde la gran Piazza Farnese. A la luminosidad de
este espacio se opone lo sombrio del vestibulo que da acceso al Patio. Bajo los arcos
que lo rodean el visitante podia contemplar, de frente, las dos estatuas colosales de
Hércules: el Latino™, y el de Glicén, que es la que mandara vaciar Velazquez [1].
Los otros lados del portico estaban ocupados por otras cuatro estatuas colocadas
por parejas: dos gladiadores, y dos Floras, una de ellas sera la que escoja Velazquez
para el vaciado con destino al Palacio Real. Alli estuvo hasta 1787, en que Carlo
Albacini se la llevé para restaurar y mandarla posteriormente a Napoles [2].

Cuando se entraba al interior del Palacio y se ascendia al Piano nobile, el visi-
tante encontraba en la cima de la escalera, flanqueando la entrada al Salén, los

famosos Cautivos Farnese (dacios).
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En el Salon se exhibian, ademas de varios thoracatos, un

FIG. 14, Patio del Palacio Farnese con
las dos estatuas de Heércules proce-
dentes de las Termas de Caracalla.
Grabado de G. de Rossi, 1638.

77 Actualmente, también en Napoles.

78 Sobre la transferencia de las
colecciones a Napoles, GONZALEZ
PaLACIOS, 1993, pp. 5 ss.

Mercurio y una estatua ecuestre de Augusto, la Venus Calipigia
y una Venus agachada. El resto de las estancias se nombraban
segun las esculturas que alli se mostraban. Asi, habia una pri-
mera Sala o Galerla; la Segunda Sala o Camara de los Filosofos,
y la Tercera o Sala de los Emperadores, todas ellas decoradas
también con retratos y numerosas esculturas.

Otro de los espacios idilicos del Palacio era un segun-
do patio ajardinado que daba al Tiber. Alli, entre parterres,
bosquetes y fuentes, se podian ver hermae, inscripciones,

una Venus con la cabeza de Faustina y otra de Venus con Mer-

curio, actualmente en el Museo Britanico. Pero una de las

estancias que daba al jardin permanecia misteriosamente
cerrada al visitante. En ella se ocultaba a los ojos profanos la famosa montafia de
mdrmol, uno de los grupos escultoricos mas famosos en la historia de la escultu-
ra clasica: el Toro Farnese’’.

Después del traslado de la familia a Parma comenzé un periodo de decaden-
cia. Con la muerte de Antonio Farnese, en 1741, la rama masculina de la familia se
extinguio. Por el matrimonio de Isabel de Farnesio con Felipe V, el heredero, Car-
los de Borbon, convertido en rey de Napoles en 1734, decidio el traslado de las pie-
zas desde Parma a la capital del reino. Seria su hijo Fernando IV, quien encontran-
dose con un gran legado familiar impulsé el nacimiento del Museo Borbonico”®.

Pero, aunque trasladada en parte a Napoles y a Caserta, la coleccion, al con-
trario de lo que habia venido sucediendo con otras, que velan como sus piezas pasa-
ban de unas manos a otras, la Farnesio ha permanecido practicamente integra a lo

largo de los siglos.

LA COLECCION PERETTI-MONTALTO

El mismo afio 1576 en que Ferdinando de Medici compré su villa en el Pincio, el
cardenal Felice Peretti adquiria unos terrenos en el llamado Barrio de los Montes,
que se extendia sobre las pendientes del Esquilino y el Viminal. En esta rica zona
arqueologica que, en la Antigiiedad, estuvo ocupada por los jardines de Mecenas y
las Termas de Diocleciano, disefi6 Domenico Fontana los jardines y un Palacio que
fue conocido como Casino Felice o Palacio Peretti - Montalto, en referencia al lugar
de origen del cardenal-. Convertido en Papa con el nombre de SixtoV en 1585 —el
Papa de la gran reforma urbanistica de Roma—, Felice Peretti se retiraba a esta villa

para disfrutar del periodo estival. Alli cultivaba el mismo la tierra, como un moder-
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FIG. 15. Villa Peretti Montalto. En
primer término, el Palacio Montalto
o Casino Felice, hoy desaparecido. Al
fondo, en la parte superior derecha, el
Palazzo a Termini (actual Palazzo Massi-
mo alle Terme) Grabado de M. Greuter,
1623.

7 La hermana de Alessandro, tltima
de la linea Peretti, se habia casado
con Bernardino Savelli. Su hijo
Giulio se vera obligado, por
problemas economicos, a vender la
villa en 1696, adquiriéndola
inmediatamente el cardenal genoves
Gianfrancesco Negroni.

8 Sobre la decoracion escultérica y los
inventarios, véase BARBERINI, 1991,
pp- 15-90.

81 Actualmente en los Museos
Vaticanos, Galleria delle Statue.

no Cincinato del siglo xvi. Puede que no sea casual que en un
lugar destacado del jardin se pudiera contemplar la estatua
del celebrado general romano, modelo de austeridad y
honestidad republicana, a quien quiza —fallidamente— el car-
denal trataba de emular. Se sabe que, todavia siendo carde-
nal, el anterior Papa le retiro el subsidio de pobreza del que
gozaba en calidad de general de los franciscanos, a la vista de
las imponentes obras que llevaba a cabo en su villa.

Para satisfacer las necesidades de la corte pontificia, unos
afios mas tarde, la hermana del Papa —Camilla Peretti— adqui-
ri6 las parcelas adyacentes para construir otro palacio —el Pala-
cio Termini (alle Terme)— (Fig. 15), encargandolo también a Fontana. La riqueza
arqueologica de la zona nutrié de estatuas antiguas a los dos palacios, ricamente ador-
nados también con frescos de Cesare Nebbia y Giovanni Guerra.

Afectado de malaria, muri6 el Papa en 1590. La propiedad pasé entonces a los
nietos de su hermana Camilla, Alessandro y Michele, que fueron quienes dieron al
jardin el aspecto grandioso —con juegos de agua, parterres y bosquetes— que atin se
aprecia en los grabados de 1700.

Al morir en 1623, Alessandro Peretti dejo todas sus posesiones a su hermano
el principe Michele Peretti, de quien las heredarfa en 1631 su hijo, el abad Fran-
cesco Peretti (1600-1655), cardenal en 1646 bajo el pontificado de Inocencio X.

Como otros muchos cardenales de la época, también Francesco habia estado
en Madrid acompafiando al cardenal Francesco Barberini durante su estancia de
1626. Como feudatario de enclaves en Milan y Napoles, era sabdito del rey de
Espatia, algo que facilitaria a Velazquez el acceso a la coleccion donde se encontra-
ba el celebre Germdnico [8] o Augusto.

Francesco murio cinco afios después de la visita de Velazquez, dejando como
heredero universal a Paolo Savelli, al que habia adoptado desde nifio. Después, en
1696, toda la propiedad paso a la familia Negroni?‘;.

Tanto en el interior de ambos palacios —Casino Felice y Palacio Termini— como
en los jardines se exhibian cientos de estatuas, sarcofagos, relieves y retratos.

A través de los inventarios de 1655 y 1680-85%, este tltimo realizado justo antes
del traslado a Paris de varias estatuas, se puede seguir un recorrido de la villa que se
inicia en el Palacio alle Terme, contintia por los jardines y termina en el Casino Felice.

A un visitante de tiempos de Velazquez que quisiera recorrer los seis kilome-
tros que abarcaba la villa, podria empezar por disfrutar del espectacular jardin
situado delante de la fachada principal del palacio Felice, en cuyo portico estaban

situados los dos consules (Menandro ¥ Posidipo)sl.
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Los dos parterres triangulares —el tridente— formaban, a su vez, un triangulo
cuyo vértice conducia al acceso principal de la villa, la puerta que daba a la Plaza de
Santa Maria Maggiore®”. La plazoleta que se abria junto a la puerta estaba dominada
por las estatuas de Esculapio y de Demdstenes y por dos fuentes monumentales.

Pasando por delante de la casa del guarda, pero en una zona de menor altura,
se situaba el estanque —Peschiera—, donde Alessandro®® habia mandado colocar un
buen numero de estatuas, entre otras, el grupo berniniano de Neptuno y Triton.

Regresando al Palacio Felice por una via que desembocaba en la fachada poste-
rior, después de contemplar parterres y juegos de agua, se llegaba a una plaza semi-
circular decorada con diversas estatuas, como la famosa del Auriga circense citado
por Winckelmann®. La parte mas alta del jardin estaba dominada por la estatua de
la Dea Roma, procedente de las Termas de Constantino, en el Quirinal.

En la parte delantera del jardin, ya en 1594, se contaban —ademas de la Carid-
tide de Kritén (160 d.C.)— el ya sefialado Cincinato®, vendido a Francia en 1685, y
una estatua que se cree de Augusto desnudo, con un pafio que le cae en cascada desde el
brazo®®. Este Augusto (Marcelo) es el que llamaria la atencion de Velazquez y fue,
como se ha sefialado lineas atras, una de las primeras piezas que encargo vaciar en
bronce para el Palacio Real®’ [8].

En el Inventario Peretti de 1655 y en el de 1680 aparece como Augusto desnu-
do, pero desde finales del siglo xvii y hasta el xviil se le empieza a conocer como
Germanico y, mas tarde, como jugador de la morra, Bruto u Orador.

Después, tanto el Cincinato como el Augusto cambiaron de lugar, y en el inven-
tario de 1680 aparecen descritos en el Piano Nobile del Palacio alle Terme, al final de
la sala, sobre sendos pedestales de madera sobredorada. Finalmente, en 1685, las
adquiere Luis XIV, por mediacion de Poussin, para colocarlas en la Galeria de Espe-
jos de Versalles.

La decadencia de la villa, con la dispersion de las estatuas y la tala masiva de
arboles, comenzo con la venta de la misma en 1784 a Giuseppe Staderini. Aunque
recobro algo de su esplendor cuando pas6 a manos del Principe Massimo en 1789,
fue practicamente destruida en 1880, ocupando su lugar las instalaciones de la esta-
cién Términi. El unico edificio que sobrevivio fue el Palacio Massimo alle Terme, una

de las sedes actuales del Museo Nazionale Romano.

LA COLECCION CAETANI

En la época en que Velazquez estuvo en Roma para contratar vaciados de piezas, el
palacio del Corso, que una vez fue de los Jacobilli, luego de los Rucellai y que

actualmente lleva el nombre de Ruspoli, pertenecia, en 1650, a los Caetani.
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FIG. 16. Palacio del duque Gaetani.
Grabado de G. de Rossi, 1699,

88 Sobre el Palacio Caetani, MARCHETTI
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Esta noble familia - también llamada Gaetani— cuyas raices se remontan al
Medievo, llegé a gozar de un enorme poder politico y economico gracias a la elec-
cion de Benedetto Caetani (1235-1303) como papa Bonifacio VIII en 1294-1303.

Desde que la familia adquirio el palacio del Corso en 1629, renombrados
arquitectos se encargaron de ampliar y reformar el ya espléndido edificio que habia
construido Ammannati en 1586. Bartolomeo Brecciolli se encargé de la fachada
que se asoma a la Via Della Fontanella Borghese, mientras que Martino Longhi el
Joven llevo a cabo la que se consideraba Ja cuarta maravilla de Roma: una escalera de
cien peldafios, cada uno de marmol de una sola pieza de mas de tres metros®s.

Los Caetani, aunque preferian vivir en su residencia de Sermoneta, hicieron de
este palacio un lugar de representacion, donde recibir a insignes invitados, conti-
nuando asi la tradicion del palacio, famoso por sus fiestas de sociedad.

No podia faltar en este alarde de lujo lo que verdaderamente imprimia el sello
del buen gusto: las antigiiedades. Reformaron con este fin una magnifica galeria en
el piano nobile, donde exhibieron la importante coleccién de escultura romana que
poseian®, integrada por numerosos retratos y estatuas™’. Alli estaba precisamente
una statua d’un fauno nudo con una pelle attorno, che sta nel entrare della loggia del Palaz-
zo de Sig(no)ri Gaetani al Corso’!, de la que Velazquez encargé hacer un bronce [10).

En esta loggia seguia estando en 1688, junto con otros dos faunos muy pareci-
dos, mencionados en el inventario de ese mismo afio’”.

Otra de las crénicas donde se narran las excelencias de la coleccién Caetani es
la que hace Orfeo Boselli, a mediados del siglo xvii, en su Osservazioni della scoltura

antica®, en la que hace referencia a los tres Faunos y a dos Silenos con Baco nifio™,
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En 1713, el palacio paso a propiedad de la familia florentina de los Ruspoli,
quienes dieron continuidad y mas esplendor, si cabe, al palacio y a las fiestas que

alli se celebraban.

LA COLECCION VITELLESCHI

Ya en 1647 habia llegado a oidos de Velazquez que la familia Vitelleschi se mostra-
ba propicia a vender parte de su coleccion.

El padre de Ippolito —Ortensio Vitelleschi®*— fue quien mandé6 construir un
Palacio familiar en el nimero 300 de la via del Corso, junto al palacio Pamphili, hacia
15807, Alli albergaria Ippolito Vitelleschi (1583-1654) una coleccion de obras de
arte que contaba con cuatrocientos ejemplares de escultura clasica.

Los Vitelleschi poseian otras muchas propiedades, como el Palacio de Tarqui-
nia, mandado construir por el cardenal Giovanni Vitelleschi en 1436-39, sede del
actual Museo Arqueoldgico de esta antigua ciudad etrusca. En la misma Roma,
también tenian otro palacio en la via S. Nicola dei Cesarini, sede actualmente de la
Gran Loggia d’ltalia degli Antichi Liberi Accettati Muratori. A su muerte dejo toda la
coleccién a la tnica hija que habia tenido con Laura Bonadies, Sulpizia.

La coleccion, tal y como estaba en el palacio en el siglo xvi, fue descrita por
tres personajes de la época. Una, en 1638, por Pompilio Totti”’, y a mediados de
siglo, por dos viajeros ingleses. Uno de ellos, ya mencionado en otra ocasion, era
John Evelyn, quien se refirio a Ippolito como un personaje bastante peculiar en su
relacion con las estatuas: decia que hablaba con ellas y las abrazaba®®. El otro viajero
era un inglés de mediados del siglo xvi1, Richard Symonds™.

Con el inventario de 1689, que contaba con mas de 300 piezas, se puede
seguir la disposicion de las estatuas en el palacio'®.

Nueve eran las estatuas que, resguardadas en nichos, decoraban el patio. En la
galeria del primer piso se exhibian otras nueve estatuas que se correspondian con
nueve bustos encima, entre las que se encontraban dos faunos, un Apolo (quiza, el Apolo
Egremont, comprada por el segundo conde de Egremont, que perteneci6 tambien a la
coleccion Vittori y actualmente en Petworth House, West Sussex, Inglaterra), el llama-
do “Pupieno” o “Clodio Albino”, que tras ser adquirida por Albani, paso luego a Fran-
cia (Louvre)'?'. Es aqui donde estaba el Discéforo mencionado en el inventario como
Ingladiatore [sic] con disco en la mano manca senza la mano dritta di palmi 10 [52, 53].

El Discdforo, copia del de Naucides'??, habia sido encontrado en el siglo xvi en los
terrenos que Giovan Battista Vittori poseia cerca de Porta Portese, en Roma. Cuando
Velazquez encarga el vaciado para la estatua en bronce, se le afiade la mano derecha y

la cabeza'®? derivada del vaciado de un retrato de la coleccién Caetani'®.
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Siguiendo en el primer piso, en una primera estancia se encontraban diversas
cabezas y bustos, como el de César; bajorrelieves, como el de la Vendimia y algunas
estatuas: una de Lucio Vero con coraza, que pasaria después por donacion de Sulpizia
al palacio Altieri y otra de Diana con arco y un perro a sus pies.

En la fachada que da al Corso, en el primer piso, se podian ver diversos retra-
tos sobre bustos de alabastro. Alli se erigia la estatua de Roma con cuerpo de alabas-
tro y manos y pies de metal, de 7 palmos de altura (la Minerva aludida por Bellori)
cuyo rastro se perdi6 y que algunos han identificado con la Minerva Albani'®®, aun-
que esta es méas pequeiia. También en esta sala se podia contemplar una estatua de
Agripa y un herma de Heracles.

Seguia la exhibicion de esculturas de menor tamafio en el segundo y en el tercer
piso, como un Hércules nifio con las serpientes (Museo Capitolino) y un puttino con una palo-
ma en la mano, que es, en realidad, una nifia con una paloma (Museo Capitolino).

Cuando muere Sulpizia sin herederos en 1684, la coleccion pasé a su marido,
Leone Verospi, pero estableciendo una clausula, segiin la cual Leone debia asumir
el apellido Vitelleschi y conservar integra la coleccion.

En 1699 el palacio fue alquilado y, por un inventario de 1701, sabemos que en
esa fecha se contabilizan 281 esculturas. A principios de 1700, Leone se traslado al
cercano palacio Verospi de su familia y con él se llevé varias piezas.

Otro de los coleccionistas que se hicieron con piezas de la coleccion fue el escul-
tor-restaurador Bartolomeo Cavaceppi'®. Una de las estatuas que compro y restauro fue
precisamente nuestro Discdforo, en un momento entre 1744 y 1761 . Cavaceppi afiadi-
ra la mano derecha y reintegrara la cabeza con una antigua de las que tenia en el taller'®.

A la muerte de Leone, en 1744, su hijo Girolamo fue vendiendo la colecciéon
poco a pocomg. La dispersion total de las piezas tuvo lugar tras su muerte en 1775,
cuando la propiedad pasé a su hija Virginia, casada con Alessandro Gavotti, extin-
guiendose asi el apellido Verospi.

El recorrido que hemos hecho en estas paginas por las colecciones romanas es
quiza el mismo que habria hecho Velazquez durante su estancia en Roma. Con segu-
ridad visito también la Villa Mattei, encargando el vaciado de la famosa Ceres, y
quiza llegd a conocer la coleccién de Vincenzo Giustiniani. Pero esto es algo que
trataremos en una proxima ocasion. El tema escogido es amplio y apenas abarcable
para el espacio al que debiamos cefiirnos en este volumen.

Una sabia maxima romana decia que extenuar un tema de estudio conduce a
la extincion de su desarrollo y a la muerte de la curiosidad. Emplazamos, por ello,
al lector, a encontrarnos de nuevo con él en una cita préxima, donde volvamos a
pasear por los palacios romanos y contemplemos ain mas de cerca las obras de

estatuaria antigua que en un tiempo, no demasiado lejano, fueron veneradas.
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FIG. 1. Depositos del Archivo de Estado de Roma. Foto ASR.
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