Salvados del fuego. Los vaciados de Velazquez en la Casa
de la Escultura y en la Casa de la Panaderia

" BARBEITO, 1992, p. 123. GEa, 2007,
p- 57.

2 Nuevo inventario que se_forma de los
muebles que se hallan ex."" en las Casas
Arzobispales y Oficio de Furriera, AGF,
AG, leg. 768, exp.10, fol. 3, n.” 25.

3 TARRAGA, 1992a, val. I, p- 368.

* TARRAGA, 1992b, pp. 41-56. TOVAR,
1992, pp. 70-73.

$ BEDAT, 1989, pp. 31-35.

M.?* del Carmen ALONSO RODRIGUEZ

Tras el incendio del Alcazar, la Nochebuena de 1734, no volvemos a tener noti-
cias de los vaciados traidos por Velazquez hasta que se pone en marcha el pro-
yecto de creacion de una Academia de Bellas Artes en Espafia. Desconocemos en
qué medida se vieron afectados por el fuego y por las labores de extincion del
mismo, pero lo mas negativo para su integridad debi6 de ser la precipitada eva-
cuacion desde el Palacio hasta el edificio del Picadero. Al ser éste una construc-
cion separada del cuerpo principal del Alcazar permanecié intacto por lo que
sirvié de almacén tras el incendio'. Pero hay noticias de que alguno de los yesos
fue a parar a un lugar distinto y asi consta en el inventario de 1734 de los obje-
tos de las Casas Arzobispales y Oficio de Furriera?. De todas formas, estamos en
condiciones de afirmar que mas de la mitad de los vaciados que Velazquez trajo
de Roma desaparecieron en las circunstancias mencionadas. Entre ellos cabe dar
como definitivamente perdidos la estatua del Nilo, el Leén Medici, el Sporo 6 Neron
joven, el Antinoo, el Ares Borghese, el Ares Ludovisi, el Galo moribundo, los luchadores
Medici, la Ninfa dormida, la Ceres Mattei, una Venus y la cabeza del Moises. También
se perdieron las copias en yeso del Hermafrodita y de la Venus de la Concha, aun-
que se salvaron las versiones en bronce. Finalmente, de algunas esculturas no
quedaron mas que fragmentos, como sucedio con el Laocoonte y posiblemente
con el Apolo del Belvedere®.

Los antecedentes de la Academia se remontan a la que Olivieri establecio
en 1741 de forma particular y que tuvo su sede en la denominada Casa de la
Escultura o Casa de Rebeque*. El éxito de esta iniciativa pone de relieve la
necesidad de crear una Academia de Bellas Artes a la manera de Francia o Ita-
lia. Asi, con el apoyo del marqués de Villlarias y bajo la direccion de Olivieri se
forma en 1744 una Junta Preparatoria que habra de encargarse de desarrollar

el proyecto®. Es en esta fase del inicio de la Academia, tras las Juntas del 18 de
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& RABASF, Archivo-Biblioteca, leg, 1-1-

1-40 y 1-1-1-44. La documentacion
perteneciente a las Juntas
Preparatorias ha sido catalogada
recientemente. NAVARRETE, 2007
(en prensa).

7 Hay copia de los mismos tanto en el
Archivo General de Palacio, Admon
Gral., Obras, caja 1002, como en el
Archivo-Biblioteca de la Academia.
HERas, 1999, pp. 80-81.

8 AGP, TARRAGA, 1992a, vol. I, p. 274.

PLAzA, 1975, p. 87.

? Heras, 1999, p. 80.

!0 MANILLI, 1650, p. 36. KALVERAM,
1995, p. 217.

' No compartimos la identificacion
con Cleopatra o Ariadna que hace
HERAs, 1999, pp. 85-86.

' N.” 132 del inventario de Carlos II,
Inventarios Reales, ed. 1974, vol. I,
p- 153.

"* Heras, 1999, p. 81.

julio y de 21 de agosto, cuando se solicitan los vaciados de Velazquez almace-
nados en el Picadero para servir a la docencia en la nueva institucién®. Se pro-
cede al traslado en dos etapas, en los meses de septiembre y octubre de 1744.
De esos momentos se conservan sendos listados de los yesos que salieron con
destino a la Casa de la Escultura y van firmados por el guardalmacén Juan Pes-
catori y Molina, y el interventor sobrellave Manuel Meermans’. Se encargo del
transporte el portero de la nueva Academia, Antonio Respaldiza, quien recogio
los cajones en el Picadero y salié de la cerca de Palacio por la Puerta de San
Gil® (Fig. 1).

En el primer inventario [40], fechado el 19 de septiembre, se enumeran cator-

ce estatuas, cinco de las cuales estaban sin cabeza, mas cuatro bustos’.

Primeramente un Hercules de Farnesio
Yd. Una flora

Yd. Una Niobe colgada

Yd. Una Benus medicis

Yd. Una Niove

Yd. Un Mercurio

Yd. Un retrato

Yd. Un Bertuno

Yd. Un fauno

Yd. Cinco Modelos sin cabeza

Yd. Cuatro bustos Griegos

Entre ellas podemos reconocer al Heércules [1] y la Flora Farnese [2], la Ariadna del
Belvedere (3], la Venus Medici [81], una Niobe [3], el Hermes Ludovisi [4], la Ceres
Borghese [86], el Fauno Medici [83] y el Fauno Borghese [87]. Aqui aparece uno de
los primeros problemas de identificacién en el caso de la escultura denomina-
da retrato, que coincide con la descripcion que hace Manilli, en 1650, de un
retrato de Agripina con el cuerpo de la Ceres Borghese: Agrippina, madre di Nerone,
in habito de Cerere'®. No compartimos, por lo tanto, la opinién que identifica el
retrato con la Ariadna''. Un segundo problema es la mencion a dos Niobes entre
los vaciados de Velazquez, cuando en los inventarios y descripciones hay cons-
tancia tan sélo de la existencia de una. Creemos que la aqui llamada Niobe
colgada pudo ser confundida con la Ariadna del Belvedere que debio de pertene-
cer a este lote ya que no existe mencion a ningun traslado individual con poste-
rioridad'’. Paradéjicamente, las estatuas sin cabeza son mucho mas sencillas
de reconocer, gracias a la existencia de unos dibujos previos a la restauracion de

Juan Pascual de Mena y al inventario de 17582, Se trata del Sdtiro Caetani [10],



FIG. 2. Arco de Palacio y Casa de la Escultu-
ra o de Rebeque. Maqueta de Leon Gil de
Palacio. Museo Municipal de Madrid.

el Gladiador combatiente [12] el Apolo Saurdctono [13], el Narciso [15] y el Germad-
nico [17].
El segundo envio desde el Picadero a la Casa de la Escultura (Fig. 2) se produ-

ce al mes siguiente, el 31 de octubre de 1744 [42] y es de un volumen considera-

blemente menor que el anterior';

Primeramente un Glaductor de medio cuerpo
Yd. Un hijo de la conti de medio cuerpo
Yd. Un saturno de medio cuerpo

Yd. Ocho cabezas de diferentes figuras.

Los tres medios cuerpos de esculturas se atribuyen a un Gladiador, a un hijo del
Laocoonte [76] y al Sdtiro con Dionisos nifio [16], ademas de ocho cabezas'. Es
importante resefiar que estas iltimas no pertenecian a ninguna de las cinco esta-
tuas acéfalas de listado anterior. Pero volvemos a encontrarnos con la dificultad

de saber qué Gladiador se alude en esta ocasion, ya que el Gladiador combatiente

1* Por los miltiples errores cometidos [12] pertenece al grupo de las cinco estatuas sin cabeza de la primera expedi-
en los nombres, ambos inventarios cién'®. Sabemos que se denominaba también de esta manera al Galo moribundo, al
parecen haber sido dictados. AGP, . . )

Admén. Gral., Obras, caja 1002. Ares Ludovisi y al Ares Borghese, al considerarse que todos eran gladiadores. Queda,

% Este segundo inventario lleva fecha pues, la duda de a queé escultura se refiere este medio cuerpo. Tambien hemos
de 20 de octubre. HERAS, 1999, : . : i i .

0. 82 visto que en el inventario de las Casas Arzobispales y del Oficio de Furriera apa-

'6 LuzoN, VEA, pp. 209 ss. rece un vaciado aislado del resto de la coleccion de Velazquez al que se alude

PP q q
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17 Nuevo inventario que se_forma de los
muebles que se hallan ex." en las Casas
Arzobispales y oficio de la furriera, AGP,
AG, leg. 768, exp.10, fol. 3,n.° 25.
Se corresponde con la n.® 112 del
Inventario de Carlos Il. Inventarios
Reales, ed. 1974, vol. I, p. 151. Sin
embargo, la unica escultura de yeso
descrita con un Cupido a los pies es
lan.® 116.

'8 Bepar, 1989 p. 39. Azcut, 1991,

p. 403.

'” RABASF, Archivo-Biblioteca, leg, 1-
1-1-68, fol. 7.

U Lista redactada el 16 de octubre de
1744, RABASF, Archivo-Biblioteca,
leg. 1-1-1-93. Hay una segunda lista
fechada el 15 de noviembre de 1754
en Bedat 1989, p. 39. Véase tambien
RABASEF, Archivo-Biblioteca, leg, 1-
1-1-94.,

' AGP, Admon. Gral., Obras, caja 5 y
caja 1002. TARRAGA, 1992a, vol. I,
p- 367.

** RABASF, Archivo-Biblioteca, leg. 1-
11.2-38.

*3 Solicitan autorizacion en diciembre
de 1744. Admon. Gral., Obras, caja
1002. TARRAGA, 1992a, vol. |,

p. 366.
** TARRAGA, 1992, vol. I, pp. 350-351.

como Otra estatua vaciada de yeso de Apolo de mas del natural con un Cupido del lado
derecho'”. Con esa descripcién no puede ser otro que el Ares Ludovisi del que no
volvemos a tener noticias posteriores a este inventario de 1734 y cuya localiza-
cion queda pendiente.

El deterioro de los yesos salvados del incendio debio de suponer una gran
decepcion para los academicos que contaban con ellos como instrumentos fun-
damentales para la nueva institucion. Las noticias sobre su estado no debieron
ser muy alentadoras, ya que, en ese mismo mes, toman la decision de comprar
en Roma nuevos vaciados de las piezas de las que estamos hablando'®. La tnica
explicacion coherente para esta medida, teniendo en cuenta lo complicado y
caro que era el traslado de yesos desde Italia, era la precariedad de los yesos
almacenados en el Picadero. Asi lo confirma Ezpeleta cuando escribe al respec-
to: los que traxo de aquella corte D." Diego Veldzquez son pocos, y algunos de ellos estan
muy destrozados y desfigurados'®. En la primera de las listas que redacta Olivieri,
que fue el encargado de hacer el pedido de vaciados, se anota EI Laoconte ente-
ro, pues solo hay el tronco®. Este es el motivo por el que nada mas recibir el pri-
mero de los envios mencionados fue necesario proceder a restauracion que fue
responsabilidad de Olivieri como director y profesor de escultura de la Acade-
mia [41]. Para ello eligio como ayudante a uno de sus alumnos, el escultor
Francisco Vergara [43], que trabajé bajo su direccién en el otofio de 17447!.
Parece ser que empezaron con las esculturas monumentales hasta que recibie-
ron orden de pasar a componer las de menor tamafio, probablemente porque
ya estaba pendiente el cambio de sede a la Casa de la Panaderia??. El primer
yeso de Velazquez que estuvo listo para ser expuesto en la sala de dibujo de la
Casa de la Escultura fue la Venus Medici y tambien fue el primero que se vacio,
probablemente por Felix Martinez, a peticion de los escultores del Palacio de
la Granja?.

Pero existian ademas otros vaciados en la Casa de la Escultura adquiridos
por Olivieri para su academia privada. En 1743, casi afio y medio antes de la
celebracion de la primera Junta Preparatoria, se toma la decision de adquirirlos
para servicio de la futura institucion. La lista de estas piezas es sumamente util
para distinguirlas de las traidas por Velazquez en los sucesivos inventarios que se
formaron en la Academia. La tasacion se llevo a cabo por Pablo Pernicharo, Juan
Bautista de la Pefia y Antonio Gonzalez Ruiz el 28 de enero de 1743%. Bajo el
epigrafe de Figuras deYesso Originales se enumeran cincuenta piezas cuya tasacion
asciende a 1.720 reales.

La compra de la coleccion de Olivieri estuvo salpicada de constantes de-

sencuentros con Baltasar de Elgueta, intendente de la obra de Palacio, genera-
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FIG. 3. Retrato de Olivieri por Faraona Olivie-
ri. Academia de Bellas Artes de Valencia.

25 TARRAGA, 1992a, vol. I, p- 351.

%6 Transcripcion del inventario de
Olivieri por TARRAGA, 1992a, vol. I,
p- 350, documento n.” 3.

7 N.° de inventario E-328. COPPEL,
1998, p. 256.

8 TARRAGA, 1992a, vol. 1, p. 368.

** En 5.000 doblones tasa Pedro
Alonso el vaciado de Laocoonte.
Inventario de Carlos 11, Inventarios
Reales, ed. 1974, vol. I, p. 153,
n.” 131,

dos por la necesidad de comprobar la veracidad de las
cuentas presentadas por el escultor. Gracias a estas sos-
pechas se pidieron a otros artistas, de forma paralela,
presupuestos e informes que nos permiten conocer con
cierto detalle aspectos que normalmente pasarian des-
apercibidos. La elevada tasacién dada por el escultor real
(Fig. 3) a los yesos de su propiedad, es uno de los moti-
vos de conflicto, pues, segun sus contemporaneos, pro-
cedian de compras hechas a comerciantes luqueses que
estaban por aquel tiempo en Madrid?*. Eran en su mayo-
ria modelos de tamafio menor que el natural, como un
Gladiador, un Hercules y una Flora. Pero entre estas reduc-
ciones aparecen dos medias figuras y una cabeza que st
pertenecen a vaciados de piezas originales y que se
corresponden con el Laocoonte. En el inventario de Oli-
vieri se incluye una media Figura del Leocante grande mas
que el natural estimado en ... | 50°®.Y también una cabeza
del Leocante estimada en ... 45, de la que se conserva un
busto de yeso en la Academia y una version en bronce en
el Museo del Prado?’.

De la reproduccion del grupo de Laocoonte, Oli-
vieri hace constar que compr6 esta obra a los herede-
ros de Churriguera por estar la que trajo Velazquez
inservible: Los troncos del laoconte, y de Belveder no son de
los de palacio, pues estos estan en el Almacen echos pedazos. Los sudhos vinieron de Roma
y los compre a los herederos del difonto Choriguera, y los pagué a aquel preciozs. Pare-
ce poco probable que un vaciado de esta escultura estuviese en Espafia en manos
de un particular y son varios los argumentos que contradicen dicha afirmacion.
En primer lugar, el acceso al original, en el patio de Belvedere y la realizacion
de moldes del mismo estaba sumamente restringido. En segundo lugar, el pre-
cio del vaciado era muy elevado y mas aun su traslado hasta Madrid, aspectos
que quedan reflejados en la altisima tasacion que se adjudica a esta obra en los
inventarios reales?. Sorprende, sin embargo, en este caso, lo moderado del pre-
cio por el que Olivieri acepto desprenderse de ella. El argumento de la compra
a los Churriguera solo parece probable referido al busto del Laocoonte que
hemos mencionado, ya que es posible que cuando se hizo el molde para el bron-
ce hubiesen circulado ejemplares en yeso (Fig. 4). Pero esto no deja de ser una

hipotesis ya que, por otra parte, el acceso a los yesos en Palacio debio de estar
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FIG. 4. Busto de yeso del Laocoonte. Real Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando.

0 MeNGs, 1780, ed. 1989, p. 187,

31 RABASEF, Archivo-Biblioteca, leg. 1-
16-22. Useba, 1992, vol. 1, pp. 700-
702,

32 PALOMIND, 1715, ed. 1947, pp. 913-
918.

33 Se hace cargo de todos los géneros
el portero de la Academia Antonio
Respaldiza. TARRAGA, 19924, vol. I,
p. 374.

* Archivo General de Protocolos, leg,
17992, 1 de junio de 1745.

muy restringido. El mismo Mengs se hace eco de esta situacion al decir que Feli-
pe IV honré infinitamente la pintura en la persona de D. Diego Veldzquez; pero no tomo
el buen camino para perfeccionarla: pues aunque hizo vaciar en Roma algunas de las
mejores estatuas antiguas, las traxeron a sepultar en el Palacio de Madrid, donde nadie
supo ni pudo aprovecharse de ellas®®. Este recuerdo parece haber pervivido entre
los artistas del siglo xvill porque Isidoro Bosarte afiade: Es tradicion sorda en
Madrid —dice en un informe redactado en 1796— que Velazquez no dexaba facilmen-
te copiar las estatuas, y aun dicen q° no se las dexo copiar a Murillo. Sea de esto lo que
se fuese, lo cierto es que no vemos disefios de las estatuas hechos por los Pintores del siglo
pasado al paso que se conservan infinitos de lapiz. pluma, y aguadas de los estudios que
ellos hacian para sus obras propias®'. Por lo tanto, todo hace pensar que el torso del
Laocoonte que Olivieri presenta como suyo, en realidad procedia de los restos del
original que trajo Velazquez.

El segundo fragmento de estatua que aparece en el inventario de Olivieri
pudo pertenecer al Apolo del Belvedere: Mas una media Figura di Belvedere de la misma
medida estimada en...150. También en este caso, como ya hemos mencionado mas
arriba, contamos con el testimonio del escultor fechado en el mes de diciembre
de 1744 en el que recuerda a Elgueta que esta pieza estaba atin en el almacén
hecha pedazos. Somos conscientes de la confusion que supone que ambas escul-
turas se denominen como los troncos del Laoconte, y de Belvedere porque no tenemos
ningtn indicio de la llegada del Torso Belvedere, ya que Velazquez, al parecer, solo
trajo para la decoracion del Alcazar obras completas o restauradas de antiguo.
Ademas las estatuas del Belvedere seleccionadas por él estan perfectamente
documentadas en los sucesivos contratos, inventarios reales y en la descripcion
de Palomino donde figura el Apolo pero nunca el Torso Belvedere’?. Volveremos a
encontrarnos con la misma alusion a esta pieza en el inventario de 1758, como
veremos mas adelante.

Pero el primer inventario que tuvo la Academia de los dibujos, estampas,
vaciados que habia en la Casa de la Escultura data de enero de 1745 y fue tam-
bién obra de Manuel Meermans®?, En él se incluyen la relacion de las Algjas de
Olivieri y los dos inventarios que conocemos del traslado de los vaciados desde
el Picadero. El segundo inventario de los bienes propiedad de la Academia se
forma en junio de 1745, un mes antes de la celebracion de la primera Junta Pre-
paratoria, y se hace cargo de ¢l Juan Moreno, que sera también el primer conser-
je de la institucion [46]3.

El exito de la recién creada Academia de Pintura, Escultura y Arquitectu-
ray, en consecuencia, la falta de espacio para dar cabida al creciente numero de

alumnos mueve a Felipe V a ceder el uso del cuarto principal de la Real Casa
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FIG. 5. Plaza Mayor y Casa de la Panaderia.
Maqueta de Leén Gil de Palacio. Museo Mu-
nicipal de Madrid.

de la Panaderia como sede de la nueva institucion. Este edificio pertenecia al

Ayuntamiento de Madrid, aunque el cuarto principal o Cuarto Real dependia de
la Corona y estaba a cargo de un alcaide dependiente de la Junta de Obras y
Bosques. Segun la descripcion de Fernando Trivifio, viceprotector de la Acade-
mia, esta planta constaba de dieciocho habitaciones, dos salones y una galeria,
ademas del uso privativo del patio. Las dos estancias mayores, techadas con
artesonado de madera, se destinaron, una para la ensefianza de la pintura y la
siguiente para el dibujo de estatuas antiguas y para las reuniones de la Junta
Preparatoria®. El 15 de julio de 1745 tuvo lugar la celebracion de la primera
Junta en esta nueva sede, mientras que el traslado de vaciados se llevo a cabo a
lo largo de ese verano. Esta empresa no dejaba de preocupar a los académicos
que sefialaban Ja dificultad de transportar enteras las estatuas colosales a la plaza
mayor que decidieron que se reparasen una vez llegados a su nuevo emplaza-
miento?®. Para entonces Francisco Vergara era ya pensionado en Roma, por lo
que se encargé este trabajo a Antonio Dumandre [43], escultor de la obra de
Palacio®’. Podemos, por lo tanto, afirmar que fue €] quién restauré el Hércules,

la Flora y la Ariadna que se colocaron en el patio de la Real Casa de la Panade-

P ria (Fig. 5). El uso del patio correspondia a la Academia, de la misma manera
S BEDAT, 1989, pp. 64-65. , . , ,
3% RABASE Arc&so_mbhotem fop: I que antes se reservo para servicio del Cuarto Real. Tenia una fuente de marmol

1-1-68. adosada a uno de los muros con una estatua de Diana como motivo decorativo,
*7 RABASEF, Archivo-Biblioteca, leg. 1-
11-2-53. Azcug, 1991, p. 404.
3 Guerra, 1931, p. 375. Pereira®®. El Unico inconveniente consistia en que en la planta baja del edificio

obra del escultor Carlos Gottier, asi como un escudo real obra de Manuel
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FIG. 6. Casa de la Panaderia. Madrid. E. Saenz
de San Pedro.

*7 RABASF, Archivo-Biblioteca, 2-57-1,
Inventario de 1758, fol. 12v.

la Panaderia (Fig; 6). Teniendo en cuenta que las clases se daban al anochecer para

la iluminacién contaban con un velén redondo de hojalata de dieciocho mecheros
y una campana, del mismo material, provista de un cafion para extraer el humo.
Rodeaba la sala una graderia de dos filas de asientos hecha de madera de pino para
que los alumnos se acomodasen, mientras que para el director se reservaba un
taburete de nogal tapizado de cordoban rojo. Completaban el conjunto tres cajo-
nes de distintas alturas en los que se situaban los vaciados a copiar. En el momento
de redaccion de este inventario estaba expuesto el grupo de San Ildgfonso”.

Con relacién a los vaciados hay dos constantes que se observan desde la fun-
dacién de la Academia, o mejor dicho desde los inicios de las Juntas Preparato-
rias, el primero es la escasez de vaciados y su deficiente estado de conservacion.
El segundo es el constante trasiego al que se ven sometidos y que sera causa de

su deterioro y posterior desaparicion. Esta preocupacion por la falta de vaciados
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8 BEDAT, 1989, pp. 125-126.

* ALONSO, 2007, p. 24. NEGRETE,
2007, pp. 169 ss.

50 Informe de Isidoro Bosarte de 20 de
agosto de 1796. RABASF, Archivo-
Biblioteca, leg. 1-16-22. UBEDA,
1992, vol. II, pp. 506 ss.

*! Como hemos visto, ya desde las
primeras Juntas fueron varios los
intentos infructuosos de comprar
vaciados. Posteriormente lo
intentaron Mengs y Felipe de Castro
con identicos resultados. BEDAT,
1989, pp. 327-328.

y el mal estado de los mismos fue expuesta a Carlos III en 1775, con ocasion de
la visita que realizé a la Academia, en la nueva sede de la calle de Alcala*®. Los
argumentos de los profesores movieron al rey a donar los vaciados de Hercula-
no que tenia en el palacio del Buen Retiro a los que afiadiran, poco después, los
de la coleccién de vaciados de Mengs*®. Auin asi no termina el siglo xvi, sin que
otro miembro de la Academia, Isidoro Bosarte, se lamente amargamente sobre
el mal estado de los vaciados: A la cabeza de laVenus de Medicis, y a la de el Apolo ya
no se le conocen los cabellos, Baco, Mercurio, Zenon etc. ya no se sabe lo quefueron. En
una palabra han perecido y, se han gastado. Aora quisiera yo saber: ;Dentro de pocos afios
quando la Academia acabe de perder lo poco que le queda de moldes, y yesos adonde recu-
rrird para proveerse? Los yesos padecen aun sin tocarlos. El aire, las moscas, el vapor de
los braseros, el humo de las luces, el polvo, todo les es perjudicial. Asi se ven todos estos
yesos de las salas unos manoseados, otros denegridos, parduscos, remendados, etc.Y si el yeso

750, Este informe de Bosar-

padece aun sin tocarlo, que serd andando entre muchachos
te resume la situacion en que se encontraban los vaciados en 1796, cuando la
demanda de estos por parte de los particulares puso en riesgo la colecciéon que
con tanto esfuerzo se habia conseguido reunir. No hay que olvidar que esta
coleccion se habia formado en su mayor parte a base de donaciones reales, pese
a los intentos infructuosos de adquirir nuevos ejemplares en Italia, lo que sin
lugar a dudas pone de manifiesto la precariedad econémica de la Academia a lo
largo del siglo xvi®!. Gracias a esto los vaciados traidos por Velazquez, cuyo mal
estado tanto habia decepcionado a los académicos en 1744, continuaron al servicio
de la institucion durante muchos mas afios de los previstos, siendo restaurados en
sucesivas ocasiones. Por otra parte, el hecho de ser una donacion real unida a la
historia de los propios yesos, las dificultades del transporte desde Italia y su propia

rareza contribuyeron en gran medida a su conservacion
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