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Presentacion

Desde hace algo mas de seis afios la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando viene desarrollando un programa de res-
tauracion y catalogacion de lo que fue su amplia galeria de esculturas de yeso. El recorrido por esta coleccion es a la vez un
relato de la historia de la propia Academia, sus momentos de plena actividad docente y las dificultades que en ocasiones se
tuvieron que superar para mantenerse al nivel de las mejores de Europa desde sus origenes. A ella estuvieron vinculados
nombres como Felipe de Castro, Anton Rafael Mengs, Antonio Salvador Carmona, Francisco de Goya y tantos insignes nom-
bres de artistas que se formaron en la Academia o alcanzaron cargos docentes, de los que queda el recuerdo de su paso y su

actividad en numerosos documentos y obras que hoy se guardan en el archivo o se exponen en el museo.

Pero la historia brillante de mas de doscientos cincuenta afios de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando tuvo
unos origenes relativamente modestos y llenos de dificultades. Las primeras necesidades que plantearon los miembros
de la Junta Preparatoria a mediados del siglo xvin fueron la necesidad de contar con un edificio y disponer de unas escul-
turas vaciadas en yeso para adiestrar a los alumnos en la practica del dibujo y del modelado. Para disponer de una sede
se dispuso que ocupasen las estancias que tenia reservadas el rey en la Plaza Mayor para las celebraciones oficiales, cuyo
piso bajo se encontraba dedicado al Peso Real en la llamada Casa de la Panaderia. En cuanto a la necesidad de contar con
esculturas en yeso no habia otras que las pocas que se habian salvado mutiladas y ennegrecidas del incendio del Real
Alcazar de Madrid apenas unos afios antes. Eran los vaciados de las mas famosas esculturas de Roma que habia traido
Velazquez de Italia en su segundo viaje. Faltas a veces de las cabezas, de los brazos o siendo meros fragmentos de escul-
turas antiguas, ingresaron en la Casa de la Panaderia para ser el germen de una coleccion que habria de crecer mucho

con el paso del tiempo.

Los vaciados de Velazquez fueron siempre uno de los tesoros que guardo la Academia, sabiendo que, pese a las mutilaciones
de algunos de ellos, tenian el valor afiadido de haber sido seleccionados y traidos de Roma por el mas admirado y universal
de los pintores espafioles. Con todo, el paso del tiempo se ha cobrado la perdida de algunas esculturas, pero en su conjunto

las que aun se conservan constituyen uno de los apartados mas valiosos de nuestra coleccion.

La restauracion llevada a cabo en los ultimos afios ha proporcionado datos historicos a la par que ha sido motivo de un reco-
nocimiento ampliamente extendido. De los primeros cabe resaltar la identificacion precisa que se ha hecho de las obras que
hoy se exponen y las numerosas restauraciones de que habian sido objeto a lo largo del tiempo, conocidas y registradas en
las actas de la Academia. En cuando a lo segundo es de destacar el Premio Nacional con el que fueron galardonadas las res-
tauradoras Angeles Solis, Silvia Viana y Judit Gasca en 2004 y la medalla de Europa Nostra concedida por el Consejo de Euro-

pa en 2006, que fue entregada por S.M, la Reina Sofia en un acto solemne en el Palacio del Pardo.

La restauracion que se ha tenido que hacer pacientemente durante varios afios y que comprende no solo la serie de Velaz-
quez, sino otras colecciones que se fueron incorporando sobre todo en el siglo Xvii, es una tarea lenta y costosa que la Aca-
demia ha podido acometer gracias a los fondos que con esta finalidad ha aportado la Direccion General del Patrimonio de la
Comunidad de Madrid. Con esta ayuda se ha podido acometer un proyecto del que ahora mostramos las obras adquiridas

por el pintor de camara de Felipe IV, esperando otro momento para dar a conocer sucesivas partes de la coleccion.
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Actualmente las esculturas que adornaban los salones del Alcdzar se encuentran repartidas entre la Real Academia de San
Fernando, Patrimonio Nacional y el Museo del Prado. Por ello una exposicién como esta solamente era posible con la cola-
boracién de las tres instituciones, que desde un primer momento aceptaron de manera entusiasta participar en el proyecto.
Por parte del Museo Nacional del Prado el recientemente fallecido Rodrigo Uria de quien debemos hacer una mencién espe-
cialmente afectuosa, porque supo ver la importancia de este proyecto, pero también se mostré en todo momento receptivo
a la idea de que la colaboracién entre el Museo del Prado y la Academia fuese cada vez maés estrecha. Por parte de Patrimo-
nio Nacional debemos agradecer la acogida que siempre hemos tenido de su presidente Yago Pico de Coafia, quien ha hecho
posible que por vez primera salgan de los salones mas emblematicos del Palacio real tres esculturas de bronce que formaron

parte de la serie velazquefia.

Igualmente decisiva ha sido la participacién y colaboracioén sin reservas del Museo de la Fabrica de la Moneda, asi como de
la Direccion General de Bellas Artes del Ministerio de Cultura, gracias a los cuales se ha podido completar e ilustrar un reco-

rrido histérico de la coleccién desde tiempos del Alcazar hasta la actualidad.

La exposicion ha sido posible gracias también a la generosa ayuda de las fundaciones a las que debemos agradecer el apoyo
econémico necesario para disefiar, instalar y explicar de manera magistral un conjunto que formé parte de las colecciones
reales. En primer lugar la Fundacion Axa Winterthur, cuyo presidente el Excmo. Sr. Duque de Lugo conocié y apoy6 desde
sus inicios la idea de mostrar esta coleccion excepcional. En segundo lugar el Centro de Estudios de Europa Hispanica bajo
la presidencia de D. Jose Luis Colomer viene impulsando desde hace afios el estudio de las relaciones europeas del arte espa-

fiol. Finalmente la Fundacién Cajamurcia con la que esta Real Academia tiene una larga trayectoria de colaboracion.

También hemos de destacar el esfuerzo del académico delegado del Taller de Vaciados y Reproducciones, José Maria Luzén
Nogue y del académico adjunto en el mismo taller, Julio Lépez Hernandez, quienes han sido los impulsores de la gran reva-
lorizacién que han tenido en los ultimos afios los vaciados histéricos que forman la galeria de escultura de la Academia de
San Fernando. A ellos se debe la seleccion e instalacion de los vaciados que hoy se exponen en una de la salas del museo.
Aquel primer paso fue el preludio de lo que habria de surgir en afios sucesivos a medida que se fuesen revalorizando las res-
tantes obras de la coleccion. La exposicion Veldzquez. Esculturas para el Alcdzar en una prueba de que el camino iniciado dara
nuevas satisfacciones a la Academia y a quienes reconocen el decisivo papel que ha jugado en la evolucién del arte espaiol y

en la defensa de nuestro patrimonio artistico.

Ramon GONZALEZ DE AMEZUA

Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
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El gran interes y admiracion que la figura de Diego Velazquez, pintor de camara del rey Felipe IV, suscita entre los aman-
tes del arte, ha dado lugar a una innumerable serie de estudios y exposiciones. Es sin duda el mas grande de los artistas
espaiioles y el que mejor representa el ambiente y el gusto cortesano del siglo xvn en Europa. Por ello todas las iniciativas
que contribuyen a dar a conocer aspectos de su actividad y de su obra despiertan una especial atencion. Esto ocurre con
las exposiciones que casi simultineamente nos ofrecen el Museo Nacional del Prado y la Real Academia de Bellas Artes de

San Fernando, ambas con el patrocinio de la Fundacién AXA Winterthur.

Desde que surgio la idea de estudiar y mostrar aspectos diferentes del pintor de camara de Felipe IV, en su dimension crea-
dora y como aposentador del Alcazar de Madrid, se han centrado todos los esfuerzos en hacerlas coincidir en el tiempo para

mostrar con ello las dos caras de una misma moneda.

De Velazquez se ha escrito mucho, se ha analizado su técnica, los motivos que inspiraron su obra, los documentos que rodean
su vida en multiples aspectos, su actividad como agente del rey y un sinfin de detalles analizados cada vez con nuevos datos.
Por ello el segundo viaje a Italia, enviado por el rey para adquirir cuadros y esculturas destinados a la decoracion del Alcazar
de Madrid, se ha estudiado por numerosos investigadores como uno de los temas que més podrian ilustrar el gusto del pintor
de camara por la antigliedad, el mundo clasico y los grandes maestros italianos. En este viaje fijaron su atencién estudiosos
como Carl Justi, Enriqueta Harris, Jenniffer Montagu y muchos otros dentro y fuera de Espafia. Pero atin podia darse un paso
mas y esto ha sido posible gracias a la identificacion en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de una serie de vacia-

dos en yeso hechos a partir de algunas de las mas famosas esculturas que se admiraban en Roma a mediados del siglo xvi.

Los vaciados que ain conserva la Academia de San Fernando son hoy obras excepcionales no sélo por lo que representan,
sino porque documentan la estatuaria antigua de Roma en el estado en que la vieron Velazquez y sus contemporaneos. Hoy
se contemplan en diversos museos los originales transformados por las restauraciones de varios siglos, lo que hace de las que

vinieron para el Alcazar un conjunto verdaderamente tnico.

Algunas de las esculturas que trajo Velazquez quedaron en el Palacio Nuevo y hoy decoran el Salon del Trono, otras pasaron
al Museo del Prado y las restantes sirvieron para formar la primera coleccién que tuvo la Academia de Bellas Artes desde
sus inicios en 1744. Se dispersaron hace mas de dos siglos y ahora se retinen por vez primera en la exposicion Velazquez.
Esculturas para el Alcdzar, en la que se nos muestra la totalidad de las que atn se conservan y multiples aspectos de la tra-

yectoria e influencia que han tenido en la historia del arte espaiiol.

El plan de restauracion llevado a cabo en los tiltimos afios constituye un modelo de recuperacion del patrimonio que ha sido amplia-
mente reconocido y premiado por instituciones nacionales y extranjeras. Por ello, en nombre de la Fundacion AXA Winterthur,
deseo manifestar la satisfaccion que nos produce esta colaboracion con la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y par-

ticularmente en una exposicion tan emblematica y llena de novedades tanto para los especialistas como para el publico en general.

Jaime DE MARICHALARY SAENZ DE TEJADA
Duque de Lugo. Presidente de la Fundacion AXA Winterthur






Es un lugar comun en los estudios sobre Velazquez el atribuir la relativa escasez de su obra a las funciones cortesanas que
g q )
ademas de su cargo de pintor oficial del rey, desempeiio al servicio de Felipe IV. Gusta pensar que habria dejado mas obras
maestras a la posteridad, de no ser por aquellas fastidiosas responsabilidades palaciegas que, segun se dice, mermaron su
produccion. Pero ésta no puede explicarse al margen de su condicion de artista de corte, para el que los oficios palatinos
fueron recompensas deseadas, mas que trabas a un pincel que sabemos, por lo demas, naturalmente lento. En vez de espe-
cular con un atractivo, si, aunque ilusorio y anacronico estado de libertad creadora, debemos entender la actividad de
Velazquez al frente de las colecciones reales como una faceta inseparable del ejercicio de su arte, pues no sélo sus cua-
q P ] )
dros resultan, en buena medida, de la convivencia con los tesoros artisticos que él se encargd de cuidar, acrecentar vy dis-
s s q g s Yy
poner en nuevos espacios, sino que en esta labor pueden buscarse ademas los juicios y preferencias estéticas que el pin-

tor no nos ha dejado por escrito.

Con esplendido y novedoso resultado, la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se ha propuesto estudiar la campa-
fia de copias de esculturas clasicas en bronce y yeso que Velazquez encargé en Roma durante su segundo viaje a Italia (1649-
1651), en cumplimiento de la mision encomendada por Felipe IV para la decoracién de las nuevas salas del Alcazar. Como
agente del rey, tuvo acceso a las célebres colecciones de familias papales —los Borghese, Farnese, Ludovisi, Medici—, de cuyas
piezas le fue permitido obtener vaciados que luego se enviaron a Espafia y hoy quedan en gran parte reunidos entre los fon-
dos de la Academia. Gracias a la solida investigacion recogida en este catilogo, nos es posible entender mejor que nunca el
proceso de realizacion de las copias, como también detallar el papel de los artistas, fundidores e intermediarios contratados
por Velazquez a tal efecto. El equipo dirigido por José Marfa Luzén viene asi a culminar con brillantez la aportacién pione-
ra de Enriqueta Harris (Archivo Espafiol de Arte, 1958 y 1960) al conocimiento de este singular episodio en la carrera de Velaz-
quez, despues atestiguado por otros con abundante documentacién de archivo que ahora ha sido revisada, corregida y com-

pletada para una mejor identificacion de las piezas que el pintor hizo traer de Italia.

A Velazquez y a los vinculos artisticos entre Espafia e Italia estan dedicadas, respectivamente, dos de las colecciones edito-
riales del Centro de Estudios Europa Hispanica (CEEH). La vocacién de asociarnos a otras entidades publicas o privadas en
estudios de alto nivel cientifico relacionados con nuestro ambito de interés ha encontrado una oportunidad ideal en esta
alianza con la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Es un honor contribuir en tan ilustre compaiita a la cataloga-
cion del conjunto escultorico reunido por el pintor de Felipe IV, presentando por primera vez al publico las vicisitudes de
su historia entre Roma y Madrid. En un aiio de grandes exposiciones dedicadas a la pintura de Velazquez, esta muestra y cata-
logo dan muy significativa idea del ejercicio de sus otras funciones como artista cortesano, en las que nos es posible enten-

der toda la dimension de su talento.

Jose Luis COLOMER

Centro de Estudios Europa Hispdnica






La exposicion Veldzquez. Esculturas para el Alcazar es el eje de una nueva colaboracion entre la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando y la Caja de Ahorros de Murcia, ya presente en otras actividades, entre las que se encuentran la conserva-
cion y rehabilitacion del Teatro Romano de Cartagena —con la celebracion, en 1998, de una sesion extraordinaria de la Real

Academia en Murcia y en Cartagena— y la inolvidable muestra EI Westmorland. Recuerdos del Grand Tour.

En esa linea se mueve la presente iniciativa, en este caso, destinada a ofrecer la labor del artista sevillano en el curso de su
segunda estancia en Italia para obtener la copia o vaciado de estatuas antiguas destinadas a enriquecer las colecciones artis-
ticas del rey Felipe IV. Esa labor de Velazquez desperté en su dia los recelos de las cancillerias europeas que lo consideraban
no como un intermediario real sino como un espia en la corte del papa Inocencio X (Pamphili), antiguo nuncio en Madrid

y reconocido partidario de la causa espafiola.

Pero mas alla de los dificiles equilibrios de la Europa de mediados del xvil la segunda estancia de Velazquez en suelo italiano
—en un itinerario que pasa por Napoles, Genova, Padua, Milan, Venecia y Roma— tiene una importancia que rebasa los limi-
tes de la politica europea de su siglo, pues en sus funciones de agente real para enriquecer las colecciones de su regio mece-
nas no solo adquirira las pinturas precisas para tal fin, sino que producira excelentes obras como los retratos de D. Juan de
Pareja o de Inocencio X. La funcién de pintar y la de procurar un marco digno para los salones del viejo Alcazar, simbolo de
la monarquia de los Austrias espafioles, tratara de enriquecer los fondos ya acumulados por sus antecesores, algunos desgra-
ciadamente desaparecidos en el incendio de 1734, y la de singularizar el rico patrimonio heredado por Felipe el Grande
mediante la excepcionalidad de las estatuas, cuyos vaciados “son ya objetos comunes en los estados principales”. Esa “expe-
riencia de los antiguos”, de la que hablaba a finales del siglo xvi Martin de Gurrea, produjo “el gran caracter” de los pinto-
res romanos, segun Francisco Preciado, quienes a su juicio no se basaban sélo en la imitacién del natural como los espafio-

les, sino en la necesidad de “ver y estudiar las estatuas antiguas”.

La escultura de la Antigliedad, simbolo de la perfeccion, “de la proporcion hidalga y la belleza”, era, pues, objeto de estudio
y adorno excepcional. Velazquez asi lo entendio, logré la colaboracién de Giuliano Finelli, obtuvo licencia de muchos pro-
pietarios (Borghese, Medici, Ludovisi y Farnesio) para realizar vaciados, “hembras” y “morrillos” consiguiendo, segin Palo-
mino, enviar a la corte “muchos retratos, vestidos, armados y desnudos y muchos emperadores, consules y grandisimo niime-
ro de cabezas de hombres y mujeres”. El ordenador del Alcazar hoy se muestra en esta exposicion como el brillante gestor
en la seleccion de esculturas acrecentando sus valores plasticos y formativos hasta el punto de que Ponz recordaba haber visto

muchas de ellas restauradas en la Academia de San Fernando.

Esta exposicion recupera, pues, un capitulo brillante para el coleccionismo y pone de relieve la funcién del pintor real como
“veedor y contador de la fabrica de la Pieza Ochavada”, cuya mision fundamental consistio en dar sentido a piezas dispersas

e integrarlas en el contexto de una coleccion hasta entonces carente de sentido armonico y ordenado.

Carlos EGEA KRAUEL

Director General de Cajamurcia
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