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Velazquez llego por primera vez a Madrid en abril de 1622. Estuvo en la ciudad
hasta noviembre o diciembre y sabemos que visito El Escorial. Felipe IV, que lleva-
ba tan solo un afio gobernando, habia celebrado esa primavera varios festejos en
Aranjuez para conmemorar su decimoséptimo aniversario. No se habia conocido
nada igual en la corte desde la celebracion de su nacimiento en Valladolid. Algo
empezaba a cambiar. Su valido, D. Gaspar de Guzman, Duque de Olivares y muy
pronto Conde Duque, aunque nacido en Roma, se consideraba sevillano de adop-
cion, por lo que empezo6 a rodearse de colaboradores procedentes de su ciudad.
Francisco Pacheco, por medio de Juan de Fonseca, canonigo sevillano bien situado
ya en la corte como capellan real, consiguio que, en agosto de 1623, Olivares lla-
mara al joven pintor para realizar un retrato del Rey. Se trataba de un retrato ecues-
tre, hoy perdido, que debi6 tener un enorme exito, ya que, a las pocas semanas,
Velazquez se encontraba instalado en Madrid con su mujer, su hija y todos sus sir-
vientes. En seguida, el 6 de octubre, fue nombrado pintor del Rey. Finalizaba el afio
1623 y Felipe IV podia ya disfrutar de un gran nimero de esculturas, exactamente
ciento veintiuna, en el palacio de recreo de Aranjuez. El mismo habia dado la orden
de traslado desde el Alcazar un afio antes. El motivo era que empezaban las obras
para transformar las bovedas del antiguo castillo en aposento de verano.

Es posible que Velazquez llegara a ver las esculturas almacenadas alli desde la
epoca de Felipe II'. En cualquier caso, no le pudo pasar inadvertida esta operacion,
pues una cantidad tan numerosa de estatuas no se mueve facilmente. Poco sabemos
y poco queda de la instalacion que ordeno Felipe IV, tanto en el interior del pala-
cio como en los jardines. Algunos cronistas o viajeros nos han dejado descripciones
someras por las que hemos podido reconstruir en parte la decoracion escultorica
con fuentes que comenzo Felipe Il y continu6 su sucesor Felipe IT1%. Asi, en su mas

que probable visita a Aranjuez durante su primera estancia en la corte, Velazquez
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pudo admirar las magnificas esculturas en bronce de Venus y el Joven que se encon-
traban nada mas atravesar el puente de entrada al jardin de la Isla. Se trataba de uno
de los pocos conjuntos de escultura monumental de tema profano expuesto a los
ojos del restringido publico. Quiza por eso, en seguida, se los conocio como Addn
y Eva, en un intento de justificar el atrevimiento de mostrar dos desnudos a la
intemperie3. Habia otra mas, una Venus secdndose el cabello, tambien de bronce, que
formaba parte de una fuente y habia llegado de Florencia en 1571 regalada por
Garcfa de Toledo al Rey*. Las otras fuentes eran de marmol y representaban a Gani-
medes sobre el dguila y Diana y el Parnaso®.

En realidad la Venus era una obra del famoso escultor florentino Bartolommeo
Ammannati que, hacia 1555, habia hecho una copia en estuco de la Venus clasica del
Belvedere (luego en los Uffizi) para una posible restauracion. Tres o cuatro afios
mas tarde la utiliz6 para vaciar esta version en bronce por encargo de sus patronos
los Medici® (Fig. 1). El Joven, que desapareci6 en 1804, era de época romana, y, gra-
cias a la inscripcion que tenia en una de sus piernas, se ha podido identificar con el
que se encontr6 en 1502 en el Monte Magdalensberg al sur de Austria. Antes de
que este original fuera enviado a Espafia se hizo un vaciado en bronce que ahora se
encuentra en el Kunsthistorisches Museum de Viena’. En cuanto a la otra figura de
Venus que aun puede verse en Aranjuez, Venus Anadyomene, por cuyos cabellos salia
agua, ha sido atribuida al escultor florentino Zanobi Lastricati (1508-1590) y quiza
estuvo en Castello, la “villa” de los Medici, antes de ser enviada a Espaiia®. El mode-
lo, difundido en un grabado de Marco Antonio Raimondi de 1506, también sirvio
de motivo de inspiracion a Giambologna para una representacion de Florencia que
se coloco precisamente en dicha “villa” y mas tarde paso a la de Petraia.

Se ha insistido en que Felipe II no era muy aficionado a la escultura y puede
que sea cierto, ya que casi practicamente toda la coleccion que lleg6 a reunir no se
debié ni a su esfuerzo, ni a su interés’. Recibi6 varios legados, entre ellos el de su
tla Margarita de Austria que, a su vez, habia obtenido parte del de Maria de Hun-
gria. Ambas gobernadoras de los Paises Bajos se encontraban entre las coleccionis-
tas mas famosas de su tiempo. Margarita, en Malinas, donde cre6 un nucleo cultu-
ral y artistico del que ha quedado muy poco, aunque lo conocemos bien por los
inventarios'®, Maria, en los palacios de Binche y Mariemont, donde supo rodearse
del lujo que habia conocido en tiempos de sutia y antecesora''. CarlosV nunca pre-
tendi6é emularlas pero si fue capaz de provocar, con un impresionante encargo, la
conversion de un orfebre en uno de los mejores escultores de su tiempo. Se trata-
ba de Leone Leoni, al que habian recomendado desde Milan como medallista y a
quien encargd en 1548 la serie de retratos imperiales mas numerosa, después de la

del mausoleo de Maximiliano I en Innsbruck'?. Es verdad que, casi a la vez, Maria
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de Hungria también le habia contratado para que hiciera algunos retratos de su
familia y le habia enviado a Paris con el fin de adquirir los moldes de los yesos de
las estatuas antiguas llevados por Primaticcio desde Roma'’. Fue, probablemente,
la grandeza de las cortes europeas la que habia impresionado tanto al emperador
como a sus hermanas. No hay que olvidar que una de ellas, Leonor, habia sido reina
de Francia y, por tanto, vivido la gran actividad artistica que se respiraba en torno
al Castillo de Fontainebleau. Pero a pesar de que Leone se dedico de lleno a este
proyecto, como sabemos por la numerosa correspondencia conservada en la que se
advierte su preocupacion y esfuerzo, las estatuas no se terminaron a tiempo y nin-
guno de sus comitentes pudo disfrutarlas. CarlosV, pocos dias antes de morir, toda-
via preguntaba por ellas desde su retiro en el monasterio de Yuste. Maria de Hun-
gria habia dejado también su cargo y se encontraba en Valladollid, en el palacio de
Cigales, donde fallecié dos meses después que su hermano. Aparte de la lentitud de
Leone, lo que en algin momento agoto la paciencia del Emperador que llego inclu-
so a retirarle el salario, las cosas se habian complicado ain mas cuando, al poco
tiempo de llegar a Espaiia con las estatuas, el hijo de Leone, Pompeo, fue acusado
de luterano y recluido en un monasterio durante casi un afio. Solo en una fecha tan
tardia como 1564, despueés de casi cinco afios de que hubiera desembarcado con
ellas en el puerto de Santander, el escultor las dio por terminadas y las firmé junto
con su padre. Por otra parte, es extrafio que Felipe I, a pesar de que recurrio a
ambos escultores para el retablo y los mausoleos de la iglesia de El Escorial, lo que
les tuvo ocupados el resto de su vida, no se intereso nunca por estos retratos Yy,
cuando Felipe III subio al trono en 1598, se encontraban todavia en el taller de
Madrid. De alli pasaron a las bovedas del Alcazar en 1608 y se almacenaron con el
resto de la coleccion'®,

Antes de que el nuevo monarca tuviera tiempo de tomar una decisién sobre
el futuro de las esculturas, en 1609, la coleccidn real se vio incrementada con la
llegada del legado del Duque de Mansfeld procedente de Luxemburgo. Este per-
sonaje, militar y diplomatico, estuvo al servicio de Espafia durante el reinado de
CarlosV y Felipe II, llegando a ser Gobernador interino de los Paises Bajos, entre
otros importantes cargos. Su castillo llamado La Fontaine, en Clausen, estaba
decorado con gran lujo. Las galerias con pinturas y muebles y los jardines con
gran cantidad de antigiiedades. A su muerte, a falta de herederos, legé el castillo
y todo su contenido a Felipe III. Este valioso conjunto estaba compuesto por un
gran nimero de estatuas. Se trataba, segun el inventario redactado antes del tras-
lado a Espafia, de cuarenta y nueve esculturas, de las que diecinueve eran de mar-
mol, doce de bronce, seis de piedra blanca, una de piedra arenisca, seis bustos de

jaspe o marmol con la cabeza en bronce y cinco piezas de las que no se especifi-
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FIG. 2. Busto de Menandro convertido en Augusto.
Museo del Prado, E-330. Archivo Fotografi-
co, Museo Nacional del Prado, Madrid.

FIG. 3. Busto de Adriano. Museo del Prado.
Inv. n.” E- 354. Archivo Fotografico, Museo

Nacional del Prado, Madrid.
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de Palacio Real de Madrid, ahora
perdido. Segun ese documento, la
mayor parte de estas esculturas se
llevaron al palacio del Pardo.
Recientemente MARTENS, MOUSSET
y RODER, 2006, pp. 16-35 y Cat.
Exp. Un Prince de la Renaissance. . .,
Luxemburgo 2007, han publicade
un profundo estudio sobre el tema
ademas de la documentacion
conservada en Luxemburgo. Para el
inventario de las piezas enviadas a
Espafia: pp. 188-191.

'® CoppEL, 1998, n.° 152y 155;
SCHRODER en Cat. Exp. Un Prince de
la Renaissance, cit., pp. 562-566.

7 CoppEL, 1989, n.? 83, lam. 116.

caba material. Exceptuando el retrato de Mansfeld, todas las piezas estaban rela-
cionadas con la Antigiiedad. Unas eran de tema mitologico y otros bustos de
emperadores romanos. Entre los bronces, casi todos procedentes de fuentes, se
citan: una figura de Baco que echaba agua por la boca; cuatro Sirenas; otros tantos
Nifios, dos sobre pedestales y otros dos sobre toneles; Cupido con un dragén; Cleo-
patra; una Diosa; un Nifio con una manzana en la mano y un Tocador de cornamusa;
una Figura sobre un dguila; un dguila y seis bustos de Emperadores romanos cuyas
cabezas estaban fundidas en bronce'® (Figs. 2 y 3). Todas estas piezas han desapa-
recido exceptuando dos de los retratos de emperadores que se conservan en el
Museo del Prado'®. El Tocador de cornamusa podria ser el que se conserva en el
Museo Arqueologico Nacional, ya que se trata de una version flamenca del famo-
so tema de Giambologna”.

Poco antes, en 1606, con motivo del traslado de la corte desde Valladolid a
Madrid, ciudad en la que habia nacido Felipe III, se decidio encargar un monumen-
to publico en su honor, una Estatua monumental ecuestre de bronce. Para llevarlo a
cabo se recurrio a la corte de los Medici, donde se encontraba el mejor escultor
del momento, Giambologna. Dos afios despues fallecia el anciano escultor y, aun-
que el modelo estaba muy avanzado, tuvo que terminarlo su sucesor, Pietro Tacca,
que se habia encargado de la parte técnica'®. La llegada a Madrid se demoro hasta
1616 por problemas en el transporte. En primer lugar llegaron cinco carros a Car-
tagena que contenian unicamente los marmoles de la base. El 15 de septiembre

llego el bronce y, una semana despues, el escultor Atilio Palmieri, que se encargo
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del montaje. Una vez finalizado éste, se coloco en el jardin del Alcazar donde el
entonces principe (futuro Felipe IV), que tenia doce afios, fue el primero en verla.
De alli paso a los jardines de la Casa de Campo y mas tarde, en tiempos de Isabel I,
a la Plaza Mayor, donde hoy se encuentra. Aunque el encargo habia partido de la
corte espafiola al final, dada la dependencia que tenia el Gran Ducado de Toscana
del Rey de Espafia, fue un obsequio de Cosme I de Medici'.

Felipe III se preocup6 en su relativamente corto reinado (muri6 con 42 afios)
de aumentar el numero de estatuas del palacio de Aranjuez, donde, en 1620,
mandy instalar un Espinario de bronce sobre la fuente de las Arpias, realizada entre
1615-17 por los toledanos Juan Fernandez y Pedro de Garay, y que aun continta

en su lugar original20

. Ademis, ordend llevar veintisiete estatuas de bronce y de
marmol desde el Alcazar, entre ellas algunas que habian llegado de Flandes envia-
das por el Archiduque Alberto y del legado Mansfeld’!.

Hubo también algunos intentos fallidos para decorar el Alcazar, aunque solo se
materializ6 el del Jardin de los Emperadores, situado en la parte del mediodia. Segun
un inventario de 1636, estaba formado por dos series de retratos de Cesares. Una en
la que las cabezas eran de marmol blanco y los bustos de colores e iban colocados
sobre pedestales pequefios y columnas de jaspe y la otra en la que tanto las cabezas
como los bustos eran de marmol blanco?. Seguramente se trataba de las enviadas
desde Roma a Felipe II, la primera en 1561 por el cardenal Ricci de Montepulcia-
no y la segunda por el Papa PioV en 1568%,

Los retratos de emperadores romanos fueron uno de los motivos mas repro-
ducidos durante todo el Renacimiento. Felipe II llego a reunir al menos cuatro
series completas a pesar de su falta de interés, pues es bien conocida su reticencia
a pagar algunas. Entre estas, que comprendian doce retratos cada una, se encontra-
ban las mencionadas del cardenal Ricci y del Papa Pio V y otras dos que habia encar-
gado el principe D. Carlos que, posiblemente, eran las que habia importado desde
Roma el hermano del escultor de corte Joan Baptista Bonanome y que acabaron
expuestas en los jardines de la Casa de Campo. A estas cuarenta y ocho piezas hay
que afiadir unos retratos que se hicieron ya en Espafia para completarlas. Un busto
de Carlos¥, uno de Felipe 11, los retratos de los Principes de Bohemia, Rodolfo y Ernesto,
el de Juan de Austria y el Duque de Alba®*. Por tltimo, en el legado del embajador
Hurtado de Mendoza habia otros veinte bustos mas que incluian algunos persona-
jes femeninos®.

Cuando en 1622, Felipe IV decidi6 enviar un gran numero de esculturas a
Aranjuez eligio veintisiete de la coleccion Mansfeld para los jardines”® y los mar-
moles de los Leoni: Carlos 1] la emperatriz Isabel y Felipe II, de tamafio natural, y los

relieves de Carlos V' e Isabel, que se ubicaron en el patio sur del palacio. Ademas, una
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FIG. 4. Leone y Pompeo Leoni, Carlos V y el
Furor. Museo del Prado. E-273. Archivo

Fotografico, Museo Nacional del Prado,
Madrid.
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Museo del Prado, SANCHO, 1994,
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de las series de bustos de emperadores romanos y el de Carlos V fue instalada dentro de
unos nichos en el patio del mediodia, donde todavia contintan?’. Mas adelante, el
grupo de Carlos V y el Furor (Fig. 4), la escultura que mas ha llamado la atencion en
todas las épocas por el hecho de que puede desprenderse de la coraza y mostrar al
emperador desnudo como un héroe de la Antigiiedad, pas6 a decorar una de las
fuentes. Se trataba de demostrar con este programa iconografico la vinculacion de
los Austrias con el imperio romano.

Velazquez realizo su primer viaje a Italia en 1629, a los seis afios de haber lle-
gado a Madrid y después de haber convivido durante siete meses con Rubens,
quien con toda seguridad le anim¢ a dar tan importante paso. El flamenco, enton-
ces en la cuspide de su carrera, habia tenido la suerte de formarse en la corte de
los Gonzaga en Mantua y de pasar nueve afios en ese pais. Sabemos que a partir de
ese momento la pintura de Velazquez evolucion6 de una manera sorprendente.
Roma era el centro del mundo artistico y lo que mas atraia a todos sus visitantes
era la estatuaria antigua. Velazquez tuvo que volver impresionado por la magnitud
de aquellas obras. No hay duda de que, como hacian absolutamente todos los artis-
tas que viajaban alli, dedicaria parte de su tiempo a admirar una y otra vez las pie-
zas mas famosas. Inmediatamente después de su regreso a Madrid tuvo la oportu-
nidad de empezar a plasmar los conocimientos adquiridos cuando se encontré al
Conde Duque embarcado de lleno en el proyecto del Palacio del Buen Retiro®®.

En 1633 un grupo de escultores italianos que habian trabajado en el Pantedn
de El Escorial a las 6rdenes de Gian Battista Crescenzi, se encargaba de la escultura
arquitectdnica y ornamental del nuevo edificio. Ademas de las grandes chimeneas
de piedra, se esculpi6 una estatua de San Pablo Ermitario para la ermita y algunas
fuentes. Aunque no existié un programa iconografico tan definido como con la pin-
tura, se pueden ver los mismos criterios en la seleccion de esculturas que se lleva-
ron desde Aranjuez en 1634°”. Se trataba de treinta y nueve piezas grandes y peque-
fias, entre las que estaba, para exaltacion de la monarquia, el grupo de Carlos ¥ y el
Furor. Para ésta se eligio un lugar de honor delante del palacio que paso a llamarse
patio del Emperador. Otra de las obras maestras de los Leoni, la estatua de bronce
de Felipe Il (Fig. 5), se ubico en el salon de Reinos y, para enlazarlos aun mas con el
mundo antiguo, se llevaron diez medallas de Emperadores romanos, un Baco de bron-
ce, un tondo de marmol con el busto de Carlos V'y otro de la Emperatriz (ambos per-
didos), un Apolo grande y otro pequefio y 3 estatuillas de marmol sin identificar®.

Casi un afio mas tarde se eligieron treinta y siete piezas mas de Aranjuez. Entre
ellas se encontraban los otros retratos de los Leoni y algunas réplicas de escultura
antigua: el Espinario de alabastro que habia pertenecido a la coleccion de Margari-

ta de Austria (desaparecido durante la invasion francesa), y un grupo de Laocoonte
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FIG. 5. Leone y Pompeo Leoni, Estatua en
bronce de Felipe 1. Museo del Prado. E-272.
Archivo Fotografico, Museo Nacional del
Prado, Madrid.

3! Louis MEUNIER, La ermita de San Pablo,
Londres, British Library.

7 BRawNY ELLIOT, 1981, p. 117; 2003,
pp- 113-114.

¥ Véase el articulo de M. J. HERRERO
en este mismo catalogo.

** Justi, 1883 y 1953; BRawnY ELLIOT,
2003, p. 114; Cat. Exp. Pietro
Tacca, CARRARA, 2007,

de bronce, suponemos que de tamafio pequefio, porque no consta en los inventa-
rios ninguna copia de tamafio natural antes del segundo viaje de Velazquez a Italia.
Seguramente, cuando llegd esta nueva remesa de esculturas se hicieron algunos
cambios. Carlos V y el Furor abandond su patio y se reubicé en el Jardin de la ermi-
ta de San Pablo, mientras que otros dos grandes bronces de los Leoni, Maria de Hun-
gria y Felipe I, pasaron a flanquear la entrada de la ermita, como puede verse en un
grabado realizado antes de la destruccion del palacio®'. Ademas de este esfuerzo
evidente en seleccionar las mejores piezas de la coleccién para llevar al nuevo pala-
cio, hubo dos nuevos proyectos.

El 20 de noviembre de 1634 el secretario de Felipe IV, Jerénimo Villanueva,
encargd al platero Juan Calvo doce grandes Leones de plata para el salén de Reinos
que, lamentablemente, nueve afios mas tarde tuvieron que ser fundidos para hacer
monedas. Se hicieron en Florencia y eran leones rampantes que sostenian una
antorcha con su garra derecha y con la izquierda el escudo con las armas de Ara-
gon, tierra natal de Villanueva®’. Veldzquez tuvo que admirarlos sin duda y recor-
darlos afios después cuando, al planificar las nuevas salas del Alcazar, encargo doce
leones de bronce al escultor romano Mateo Bonucelli®3,

El segundo proyecto arrancé ese mismo afio de 1634 cuando se recurrio de
nuevo a la corte de los Medici con el fin de encargar un retrato ecuestre de Felipe IV
para colocar detras del palacio en el jardin de la Reina. El 2 de mayo de 1634 el
Conde Duque de Olivares escribia desde Aranjuez al embajador toscano Comen-

dador di Serrano:

Su Majestad, que Dios guarde, ha expresado deseos de que se haga un medalla o efigie, a caba-
Ho, de su real persona; que sea de bronce, conforme a los retratos de Pedro Pablo Rubens y de la
traza de la que estd en la Casa de Campo (Felipe 1II). Y como es notorio que en Florencia hay
los mas insignes escultores, he tenido a bien solicitar de Su Sefioria tenga la benevolencia de
hacer, valiéndose de su autoridad, que esta obra sea encargada al oficial mas habil en este arte

en Florencia, y que, con la aprobacion de Su Sefioria, se fijen los gastos de la misma, para dis-

POHEI‘ cuanto antes 10 HECBSGTi034.

Cuentan que el embajador italiano se quedo perplejo por los términos “medalla o
efigie a caballo”, aunque en seguida se manifesté que debia tener las dimensiones
de la de Felipe III por lo que quedé bien claro que se trataba de un monumento
ecuestre. Fue otra vez el entonces primer escultor de corte, Pietro Tacca, el encar-
gado de realizarlo. Primero model6 un caballo al paso, como el de los otros retra-
tos ecuestres realizados por su maestro Giambologna, pero la cera de tamafio
monumental que presenté Tacca no fue aceptada en la corte espafiola porque Oli-

vares estaba empefiado en que el caballo se alzara sobre sus patas traseras.
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FIG. 6. Juan Martinez Montanés. Velazquez.
Madrid. Museo del Prado, inv. n.® 1194,
Archivo Fotografico, Museo Nacional del
Prado, Madrid.

35 Se hizo un vaciado en cera del busto
de terracota, actualmente perdido,
ORso, 1989, pp. 21-24.

* SANCHEZ CANTON, 1961, pp. 25-30;
Musco del Prado, inv. 1194, Cat.
Exp. Velazquez, 1990, pp. 292-97,
n.” 48.

7 ORso, 1986. Para Baco en el jardin
de Aranjuez: SANCHO, 2000, p. 35;
Porrus, 2004, pp. 54-55.

*¥ SMOLDEREN, 1996.

En septiembre de 1637, Tacca terminé el nuevo mode-
lo pero todavia tardo tres afios mas en acabar el caballo, que
le habia dado muchos quebraderos de cabeza. El escultor
realizo diversos ensayos con el fin de conseguir que toda la
escultura mantuviera el equilibrio con el unico apoyo de las
patas traseras. Lo consiguio fundiendo estas macizas y alige-
rando el espesor del bronce a medida que iba ganando altu-
ra, por lo que se vio obligado a vaciarlo en 14 piezas. Para
los problemas técnicos cont6 con la inestimable ayuda de
Galileo y, cuando estuvo satisfecho con el caballo, pidié un
retrato del Rey y un disefio del traje y de la armadura, pues-
to que habia pasado a trabajar en la efigie. Entonces, se
enviaron a Florencia dos lienzos de Velazquez, quiza uno
ecuestre y otro de busto, y un modelo en terracota de Juan
Martinez Montafiés, que se habia trasladado a la corte desde
Sevilla para tal fin*. Este hecho ha quedado registrado en un
interesante lienzo de Velazquez que representa a un escultor,
identificado como Montafiés, en el momento de modelar la
cabeza del Rey (Fig. 6)*.

Mientras tanto, el Conde Duque seguia infatigable la
busqueda de obras de arte para el Buen Retiro y en 1637
obtuvo su recompensa con la llegada de un grupo de esculturas de bronce proce-
dente de Flandes. Fueron enviadas por el cardenal Infante Don Fernando que hacia
las labores de agente artistico. En una carta del 20 de marzo de 1637, Olivares tras-
mitia al Cardenal Infante la emocion y ansiedad con que esperaba la llegada de las
esculturas. El cardenal le habia notificado que habia encontrado y enviaba hacia
Madrid un extraordinario conjunto de estatuas. Se las debi6 describir como mag-
nificas, por lo que el Conde Duque, encantado, prometia que la memoria del Car-
denal jamas se borraria del Palacio por el espléndido regalo. Se trataba de los siete
Planetas, el Sol, la Luna, Jupiter, Saturno, Marte,Venus y Mercurio y una estatua de Baco.
Se instalaron en el Salon del Reino, aunque esta ultima, probablemente por lo
inadecuado del tema y porque formaba parte de una fuente, se llev6 a Aranjuez,
donde aun puede admirarse?’.

Los Planetas y Baco no es solo el mas importante trabajo del escultor flamenco
Jacques Jonghelinck™, es ademas uno de los pocos ejemplos de escultura monu-
mental de tema mitologico que se hicieron en los Paises Bajos. La iconografia pro-
cede de las descripciones que eran habituales en el Renacimiento. Mientras que

para los modelos se inspiro en esculturas antiguas, como el grupo de Laocoonte o el
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%9 Cat. exp. Prag um 1600, 1988-89, I,
n.” 515.

* KEUTNER, 1956, pp. 153-54, fig. 17;
MEIJER, 1979, fig. 19-20; BUCHANAN,
1990, fig. 27; The Frick Collection.
Sculpture, 1970, pp. 28-32.

# Przzoruso, 2000, pp. 211-230.

*2 MEYER, 1979; BUCHANAN, 1990.

*3 Entrada triunfal de Alejandro Farnesio
en Amberes, por Frans Hogenberg,
foto Warburg Institute, en
BucHaNAN, p. 106, fig, 33.

famoso Torso Belvedere, desde el punto de vista artistico, se advierte la enorme
influencia de Leone Leoni, con el que aprendio la técnica del vaciado en bronce
durante su periodo de formacién en Milan. Esta influencia puede advertirse en los
modelos musculosos y robustos y en la atencion por los detalles decorativos, tipica
de los orfebres. Ademas, Jonghelinck fue, casi con toda seguridad, el encargado de
realizar las réplicas de algunos retratos imperiales hechos por Leoni para el Carde-
nal Granvela” y su mas famosa obra, el retrato del Duque de Alba venciendo al engaio
(destruida), depende iconograficamente de Carlos V y el Furor, mientras que el busto
de ese mismo personaje, el magnifico retrato de la coleccion Frick de Nueva York,
enlaza con la serie creada por Leoni*’. Por otra parte, uno de los Planetas, Mercurio,
recuerda al Perseo de Cellini y Baco deriva de la figura de Morgante sobre un barril de
Giambologna, el mismo escultor en el que se inspiro para la figura de Venus*'.

No se sabe el destino que pensaba dar a este conjunto su promotor, el herma-
no del artista, Nicolas Jonghelinck*?. En su coleccion habia tres series de pinturas:
los Meses del afio, de Pieter Brueghel, Las siete Artes Liberales, y las Labores de Hercules
de Frans Floris. Quiza ide6 un programa iconografico propio, ya que desde la Edad
Media existia una conexién entre las artes liberales y los planetas. Aunque la rela-
cion entre los planetas y los meses es atin mas firme, pues en los textos sobre mito-
logla, los planetas aparecen como gobernantes de los meses del afio y, a traves de
éstos, de las labores del hombre. Estuvieron colocados en fila en la plaza del mer-
cado frente al Ayuntamiento de Amberes con Baco en el centro, como puede verse
en un grabado de 1585*. Ademas, un cronista de la época relaté que, durante los
grandes acontecimientos, del barril de Baco salia vino. La eleccion de este tema
pudo tener algo que ver con los negocios relacionados con los impuestos sobre el
vino de Nicolas Jonghelinck, que no pudo llegar a disfrutarlas debido a su prema-
tura muerte. A ésta siguieron una serie de litigios sobre la propiedad de las estatuas
que acabaron perteneciendo al Consejo de la ciudad que, con motivo de la entrada
triunfal de Alejandro Farnesio, acordd agasajarle con tan valioso obsequio. Segun se
cree, la intencion de este fue enviarlas a Espafia, pero, por razones desconocidas, el
traslado no se materializo en ese momento sino cincuenta y dos afios mas tarde y
en diferentes circunstancias, como se ha visto.

Una vez decorado el Salén de Reinos con la oportuna aparicion de una serie
de esculturas tan directamente relacionadas con el Rey Planeta, se completo con
otras piezas sacadas de Aranjuez y del Alcazar. Pero tuvieron que pasar aun cinco
afios para que llegara el retrato ecuestre de Felipe [V. Como habia sucedido con el
de su antecesor, la estatua al final fue un obsequio de Ferdinando II de Medici.
Lleg6 por mar al puerto de Alicante y desde alli a Cartagena y Madrid, despues de

mucha demora porque nadie se hacia cargo de los gastos del traslado. El 10 de junio
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FIG. 7. Anonimo. El Alcazar de Madrid, h. 1677.
Madrid. Museo Municipal.

* BRAWNY ELLIOT, 2003, p. 115.

*5 MATILLA, 1997, con excelentes
fotografias de detalle; idem, 1999,
pp- 50-59.

de 1642 se colocd, tras muchas dificultades, en el lugar que se habia elegido desde

el principio, el jardin de la Reina del palacio del Buen Retiro. El hijo y sucesor de
Pietro, Ferdinando Tacca, se responsabilizé del traslado y de la terminacion del
monumento. Ademas de soldar las piezas de fundicion y del cincelado, corrigio las
facciones del Rey después de haberle visto en persona. El principe Baltasar Carlos
fue el primero en verla (como habia hecho su padre con la de Felipe IIl) y durante
dos horas estuvo haciendo preguntas al escultor**.

El retrato ecuestre de Felipe IV fue admirado por su originalidad y por su cui-
dada tecnica. Aunque, al estar situada a una altura tan considerable no puede apre-
ciarse, Pietro Tacca, en la que fue su ultima obra, esculpio los detalles tanto de la
figura del rey como del caballo como si se tratara de un pequefio bronce que se
puede tener entre las manos*.

Despues de la marcha de Olivares en 1643, poco a poco fue decayendo el inte-
res por el Buen Retiro y renovandose el del Alcazar (Fig, 7). Cuando en 1647 Velaz-
quez fue nombrado Aposentador Mayor para la remodelacion de algunas de sus
salas, lo primero que hizo fue ordenar el traslado de las mejores esculturas en bron-
ce que se encontraban expuestas alli, los Retratos de los Leoni y los Planetas de Jong-
helink. Gracias a su afortunada eleccion han llegado a nuestros dias, pues todo lo
que quedod en el Buen Retiro se perdi6 en la guerra de la Independencia.

Como se ha visto, la estatuaria monumental en bronce no era numerosa en las

colecciones reales pero si de altisima calidad. Para los monarcas espafioles trabaja-
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* MORAN, 1994b, pp. 258-259.

*T Ludovico Incontri, embajador
florentino describio tanto la estatua
como el bufete como “unicos en el
mundo”. idem, p. 263, nota 67.

ron los mejores escultores de su tiempo, empezando por los Leoni y continuando
por Giambologna y su sucesor, Pietro Tacca. Otras obras que llegaron casi fortui-
tamente, como la Venus de Ammannati o el conjunto de los Planetas y Baco, se
encontraban entre las escasas estatuas de bronce originales que se hicieron en el
Renacimiento. Velazquez era consciente de todo esto y supo aprovechar las mejo-
res piezas de la coleccion en el proyecto de decoracion del Alcazar. Se dio cuenta
también de que faltaba una representacion de la gran estatuaria antigua, sin la cual
el palacio no iba a estar a la altura de las otras grandes colecciones europeas. Por
este motivo fue a Italia con una idea bien clara: decorar con la mayor solemnidad
las dos nuevas estancias que habian surgido al ampliar la parte sur del Alcazar. Era
consciente de la gran dificultad que existia para conseguir piezas autenticas pero,
como se habia hecho antes para los reyes de Francia e Inglaterra, los propietarios
de las mejores estatuas estarian orgullosos de prestar sus obras para realizar mol-
des y vaciados en yeso o en bronce. Era una tarea ardua pero muy justificada. El
Rey poseia una de las mejores colecciones de pintura del mundo y la escultura tenia
que estar a su altura. Probablemente antes de irse habia dejado casi terminada la
pieza ochavada. En el centro se encontraba entonces una estatuilla ecuestre de oro
de Felipe IV, que habia sido realizada por Pietro Tacca y enviada por el Gran Duque
de Florencia a D. Luis de Haro, sucesor de Olivares, quien la don6 inmediatamen-
te al rey46. Colocada sobre una base de mosaico florentino, esta magnifica obra, se
mantuvo en la sala hasta que fue desplazada por la figura del Espinario en 1651 y
enviada a la Biblioteca de El Escorial de donde desaparecio en fecha incierta*’. Pro-
bablemente el cambio se hizo por la desproporcion que existia entre las estatuas
monumentales y la pequefia figura ecuestre, pero es también un claro reflejo de la
gran importancia que se dio a los temas de la Antigliedad en la decoracion de las

nuevas salas del Alcazar.
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FIG. 1. Reproduccion de un bufete con copia en madera de los leones de M. Bonuccelli. Madrid. Teatro Real. Foto E. Saenz de San Pedro.



