La belleza de los circulos concéntricos

José Luis Garcia del Busto

Introduccion de José Luis Garcia del Busto, Secretario General de la
Academia de Bellas Artes, sobre Danza y Cine, previamente a la proyeccion
de “Dancing Beethoven”, de Arantxa Aguirre (2016):

Estoy muy orgulloso de intervenir como presentador de una de las jornadas
del espléndido ciclo Las Bellas Artes en el Cine que estan desarrollando
conjuntamente la Filmoteca Espafola y la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Institucidn esta que, aunque no incluye a la Danza entre sus
Secciones, si la viene atendiendo —y mds que la atendera— como arte no ya
bella, sino bellisima, e indisolublemente vinculada a la Mdusica.

El film que nos ha traido hoy aqui es Dancing Beethoven, de Arantxa Aguirre,
un amplio documental sobre el trabajo de montaje del espectdculo que se
estrend en Tokyo en 2015: la coreografia de Maurice Béjart sobre la Novena
Sinfonia de Beethoven. Su autora, muy a su pesar, no esta entre nosotros, y
el motivo sin duda merece la explicaciéon que, muy escuetamente, les voy a
dar: acabando el afio 2007 murié en Lausanne Maurice Béjart. Después de
medio siglo creando belleza mediante espectaculos coreograficos aclamados
en todo el mundo, facil es imaginar el sentimiento de vacio, de orfandad,
que afligié a su compafia de danza... Pero habia que mirar hacia delante, era
necesario relanzarse, y alli aparecidé Arantxa Aguirre para realizar un corto,
titulado Un ballet para el siglo XXI, que inmediatamente tendria su
prolongacién en el formidable largometraje Le coeur et le courage, trabajos
ambos de tan fulgurante efecto que, desde entonces, Arantxa se ha
convertido en cronista imprescindible de los proyectos artisticos del Béjart

Ballet Lausanne que, desde aquel afio 2007, dirige Gil Roman. Y éste es el



motivo por el que Arantxa Aguirre no puede acompafiarnos hoy aqui, porque
se encuentra en Lausanne, donde esta misma semana —fatal coincidencia de
fechas— ha comenzado a filmar el trabajo de montaje del préximo
espectaculo que presentara el ballet suizo: Wien, Wien, nur du Allein (Viena,
Viena, solo tu).

No tenemos, pues, a la directora de Dancing Beethoven, pero si tenemos en
esta sala Doré a una buena representacion del Cine y de la Academia, y creo
justificado saludar a un académico de la Seccidn de Mdusica, Agustin Ledn
Ara, que ensenaba Violin en el Real Conservatorio de Musica de Bruselas y
alli residia, recién casado con Cecilia Rodrigo, cuando, en 1964, la pareja
asistid en la capital belga a la histérica “premiere” del ballet de Béjart sobre

la Novena Sinfonia de Beethoven, origen de la pelicula que vamos a ver.

Cuando mi maestro Federico Sopefa, en su clase de Historia y Estética de la
Musica, explicaba a Beethoven, hablaba de que el comienzo de una nueva
era de la Musica (el paso del Clasicismo al Romanticismo), asi como de la
Historia (el paso de la Edad Moderna a la Edad Contemporanea), tenia en
Beethoven a un paradigma, pues su musica encarnaba a la perfeccidn los
ideales de un hecho histéricamente crucial: la Revolucion Francesa de 1789.
Libertad, igualdad, fraternidad. La libertad la ejerci6 Beethoven
decididamente, al rehuir cualquier dependencia que implicara directrices,
como las que habia sufrido Mozart en Salzburgo al servicio del principe-
arzobispo Colloredo, o siquiera obligaciones de produccion, como las que
asumid Haydn al servir a los Esterhazy, familia noble y poderosa en el

Imperio austrohungaro en las décadas finales del siglo XVIII.

La igualdad la ejemplificaba Sopefia evocando la tensa relacion entre los dos
mas grandes talentos centroeuropeos de aquella época, Beethoven vy
Goethe. Goethe tenia como “musico de cabecera” a un compositor
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mediocre, Carl Zelter. Todos reverenciaban a Goethe..,, pero Beethoven
consideraba como un igual a Goethe y a quien fuera, idea que se ejemplifica
con la historia —a saber si cierta o “novelada”— de un célebre paseo de
ambos genios en el balneario de Toplitz, donde habian coincidido, paseo
durante el cual se cruzaron con el Emperador y la Emperatriz y, mientras
Goethe se pard, se descubrid y se dirigi6 pomposamente a ellos, Beethoven

prosiguio su camino impertérrito.

Y la ejemplificacion de la fraternidad en la obra de Beethoven era,
naturalmente, la Novena Sinfonia, terminada por el genial musico en 1824 y
compuesta a partir de la Oda a la alegria de Schiller, cuyos versos movieron

a Beethoven a introducir la voz humana en el tejido sinfdnico.

No habia precedentes en cuanto a la inclusidon de las voces solistas y el coro
en una Sinfonia cuando Beethoven lo hizo en su Novena, del mismo modo
que Béjart carecia de precedentes en cuanto a coreografiar una Sinfonia

cuando ideod su version danzada de la Novena de Beethoven.

Maurice Béjart, para mi uno de los artistas creadores mas importantes de la
segunda mitad del siglo XX, trabajé sobre la trascendental partitura
beethoveniana tras los hitos de La consagracion de la primavera y el Bolero,
con la idea clara de servir, no solo a la musica, sino también —y acaso
especialmente— a sus contenidos expresivos, y muy especialmente a esa alta
aspiracion de cantar a la fraternidad. Y la excepcional versidon de su ballet
llevada a cabo por su discipulo, amigo y sucesor al frente de la compaiiia, Gil
Roman, llevd a su culmen esta idea con un ambicioso proyecto en cuya
realizacion se habian fundido dos compafiias de danza internacionales, con
80 bailarines de todas las nacionalidades, razas y religiones, integrantes del

Ballet de Lausanne y del Ballet de Tokyo, y con la Orquesta Filarmodnica de



Israel dirigida por Zubin Mehta, trabajando en Europa (Lausanne) y en Asia
(Tokyo) durante casi un afo. Los arduos trabajos de preparacién, montaje y
ensayos de esta produccidon constituyen a la vez el objetivo documental y
artistico de la pelicula de Arantxa Aguirre, que se estructura en cuatro
partes, cuatro movimientos, como la propia Sinfonia beethoveniana, o como
la sucesion de las cuatro estaciones: | Invierno, en Lausanne; |l Primavera, en

Tokyo; lll Verano, en Lausanne; IV Otoino, en Tokyo.

En cuanto a los cuatro movimientos de la Novena vy, por tanto, del ballet de
Béjart, el primero, Allegro, representa “la lucha del hombre contra el
universo y contra si mismo”, como se dice en la pelicula. Curiosamente, el
tratamiento de este primer tiempo de la obra, en el documental de Aguirre
se lleva a cabo después de haberse referido, mads o menos ampliamente, a
los otros tres movimientos: al cuarto, al segundo y al tercero, en ese orden.
Al primero lo sitla en el centro, en el eje del film, en el que se describe ese
misterioso, magico, inefable comienzo de la obra, visto como una
manifestacion del nacimiento del hombre, “la angustia del nacimiento, la
angustia cotidiana del despertar”. El fascinante segundo movimiento es el
Scherzo, portador de una energia incontenible, exultante. El tercero es un
Adagio que seguramente habla de tensiones amorosas, con una musica de
inefable melodismo, casi estatica en la que, no obstante, Béjart intuyo,
sintié, “vio” el movimiento —que, mas que movimiento, es latido—, como
afos mas tarde lo veria en el Adagio final de la Tercera Sinfonia de Mabhler,
en otro de sus ballets. Y el cuarto movimiento, claro, es la resolucidon de
todas las tensiones expuestas, la explosion de todas las energias acumuladas,
el canto a la existencia, a la vida, a la libertad, a la alegria, a la fraternidad...
“Seid umschlungen, Millionem, diesen Kuss der ganzen Welt”... Abrazaos,

millones, en un beso para el mundo entero...



En este documental, Arantxa no solo cuenta el montaje de una creacién
coreografica sobre la inmortal obra de Beethoven, sino que “lo vive” desde
dentro y nos lo hace vivir, exponiendo y profundizando en muchas de las
cosas que pasan a lo largo de tantos meses de trabajo, detalles anecddticos e
incidencias. Veremos a la joven y bellisima actriz Milya Roman ejerciendo
como hilo conductor del documental, entrevistando o dando la palabra a
diversos protagonistas que nos cuentan sus impresiones. (En este punto,
hago notar que Milya, naturalmente, sigue el guion, que es de Arantxa
Aguirre). Pues bien, al comienzo de la pelicula Milya Roman nos habla de que
el trabajo durd 9 meses, y comenta “como un embarazo”... Y he aqui que una
de las cosas que pasan durante este periodo es el embarazo de una bailarina
solista, con destacado papel en la representacion, y es maravilloso que se
nos haga participes de ello, y comprobar la brevedad, el caracter escueto con
que se narra el pequefo cataclismo que ello supone para el director del
ballet y la inmensa responsabilidad y alegria que recae inesperadamente en

otra bailarina, la elegida para suplir a la embarazada.

Mas adelante, ya en Tokyo y en visperas del estreno, viviremos otro
accidente de muy distinto signo, a la vez pequeifo y muy traumatico: la
lesidn de una bailarina durante un ensayo, un esguince que le impedira estar
en el estreno. Viendo la escena, “nos duele el tobillo” y quisiéramos abrazar
a la desconsolada criatura... En definitiva, a lo largo del documental insisto
en que no solo vemos, sino que vivimos el montaje del espectaculo, con
todo lo que tiene de representacion y de celebracion de la musica, y aun de

la propia vida.

Se inicia Dancing Beethoven con una culta referencia al monje benedictino
Henri de Lausanne, de la segunda mitad del siglo Xll, y la simbdlica imagen
del rosetdn de la catedral de Lausanne, con dos cuadrados contenidos en un
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circulo: la idea del circulo, simbolo del ciclo existencial, de la continuidad
vida-muerte-resurreccion, es explicada en el documental por el Profesor
Miura como significativa del pensamiento “zen”. El circulo ha sido
profusamente manejado por Béjart en sus ballets: en La consagracion de la
primavera, en el Bolero y por supuesto en la Novena, como veremos a lo
largo de la pelicula y, muy especialmente, en los planos postreros, filmados
en picado, en un final emocionante que en el que vemos los circulos
concéntricos de los bailarines que ligan con el circulo del rosetéon de la
catedral de Lausanne de donde ha partido el film, otorgandole un

significativo sentido ciclico.

En fin, después de haber espiado a los protagonistas durante su trabajo;
después de haber conocido incidencias tan notables acaecidas a lo largo del
laborioso montaje; después de haber visto ejercicios individuales de
bailarines y de musicos en los momentos previos a las actuaciones,
preparando su cuerpo, concentrandose y tratando de atemperar sus nervios;
después de haber asistido a tan sabios consejos de los maestros del ballet a
sus pupilos; después de haber escuchado tan agudas reflexiones sobre las
obras de Beethoven y de Béjart, hechas por tedricos ilustres, por
protagonistas del ballet (bailarines y coredgrafos) y por el director musical, el
maestro Zubin Mehta..., no nos quedara sino rendirnos ante la calidad y la

belleza de la obra de Arantxa Aguirre que inmediatamente vamos a disfrutar.

Cuando acabe la proyeccion, durante la sucesion de los créditos, estoy
segurisimo de que ustedes la van a aplaudir intensamente, y esta misma
noche se lo contaré a Arantxa Aguirre y estoy seguro de que la habremos

hecho feliz.

(Cine Doré, sede de Filmoteca Espaiola, 24 de noviembre de 2022)



