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FICHA TECNICA

Fechas
Del 22 de marzo al 23 de junio de 2024

Sede

Salas de exposiciones temporales (Flora y Hércules)
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
Alcald, 13. Madrid

Organiza

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
24 Ore Il Sole y Palazzo Reale de Milan

Comisario
Victor Nieto Alcaide

Horario
Martes a sabado de 11 a 20h. domingos y festivos de 10 a 15h.
Cerrado lunes, 1 y 30 de mayo

Tarifa

6 euros, tarifa exposicion, combinada + museo: 10 euros




LA EXPOSICION

Goya, a lo largo de su dilatada vida, realizé una obra inmensa con técnicas diversas como el 6leo,
el fresco o el grabado en la que se aprecian concepciones y formas de pintar muy distintas. En esta
exposicion se pueden comprobar las diferencias que existen entre sus obras iniciales y las rea-
lizadas en su madurez, hasta el punto que parecen de artistas distintos. Asi, las obras que pinta
cuando viene a la corte muestran un estilo en sintonia con las orientaciones artisticas imperantes
en su tiempo, y en su periodo de madurez es cuando Goya muestra una actitud critica frente a la
realidad que le rodea y a las normas artisticas dominantes en la pintura. En este despertar de la
conciencia el pintor se aparta de los condicionantes académicos y cambia su actitud como pintor,

que ya no es para él solo una profesion sino un medio de expresion de su actitud vital y critica.

Esta exposicion, que se celebra después de la que se acaba de clausurar en Milan (Goya. La rebelién
de la razon), esta dedicada a destacar este aspecto de la obra y la personalidad de Goya. Ademas,
contiene un conjunto de obras que merecen una mencion especial, las planchas de cobre realiza-
das para las series de grabados los Caprichos, los Desastres de la guerra y los Disparates (conserva-

das en la Academia, en la Calcografia Nacional) restauradas recientemente.

La muestra se estructura en cuatro secciones, El pintor, la norma y la clientela; El despertar de la
conciencia; Una pintura al margen del estilo y La expresividad de la razén. Conformada por pintu-

ras, dibujos, laminas y estampas, muestran la evolucion artistica y vital de Goya.




SECCIONES EXPOSICION
I. EL PINTOR, LA NORMA Y LA CLIENTELA

En los afios ochenta Goya poseia un gran prestigio. Reclamado por una clientela importante, se
siente considerado un pintor relevante, es nombrado académico, y pinta el Autorretrato con som-
brero, una autentica imagen del pintor como artista liberal orgulloso y seguro de si mismo. En toda
su trayectoria, siempre se mantuvo fiel a un principio que consideraba fundamento consustancial

de la pintura: la representacion.

II. EL DESPERTAR DE LA CONCIENCIA

Goya fue un pintor con una inquietud sin limites y un profundo sentido de la percepcién para
captar lo que sucedia a su alrededor. Comienza a sentir los efectos de un entorno ilustrado y los
cambios que se estaban produciendo en el pensamiento y la historia, especialmente en Francia. En
los aflos noventa empieza a distanciarse de la concepcion de su obra anterior y a plantearse la pin-
tura de una manera diferente. Se aleja de los encargos defendiendo la libertad del artista. Realiza
obras por voluntad propia como los Caprichos, de caracter critico, alejado de convencionalismos

tematicos y plasticos.




Goya abandona la representacion distanciada de la realidad para acometer una figuracion derivada

de su estado de 4nimo, sensibilidad e ideas.

III. UNA PINTURA AL MARGEN DEL ESTILO

Goya siempre realiz6 una pintura fluida y espontanea frente al rigor del dibujo académico. Su pin-
tura cada vez se apoya mas en la expresividad. A través del dibujo se mantenian las formas clasicas
como fundamento de un “estilo Unico”, Goya se manifiesta contrario a la imposicién de cualquier
norma, plantea la pintura como un arte libre y al margen de todo estilo, de este modo se plantea
la posibilidad de realizar lo que podriamos definir como una pintura al margen del estilo que, en
relacion con el arte de su tiempo, es la que hace Goya para si mismo, como es el caso de las Pinturas

negras o de otras obras y grabados como la serie los Desastres de la guerra.

IV. LA EXPRESIVIDAD DE LA RAZON

En sus obras de madurez, Goya se muestra cada vez mas alejado del sistema de normas académico,
con un oscurecimiento del color y un aumento de la expresividad, reflejo de la actitud angustiada
que vive el pintor. Se produce un cambio radical en su idea sobre la pintura, pasa de entenderla
como profesion a concebirla como un medio de expresion de su estado de animo y de conciencia.
Esta expresividad de su pintura se manifiesta como una rebelién de la razon frente a un mundo que

le produce terror, un terror que Goya es uno de los primeros artistas en transmitir.




LA IMPORTANCIA DE LAS MATRICES ORIGINALES DE COBRE

En la obra de Goya expuesta se aprecia el racionalismo critico del artista ante la sociedad, la guerra,
las normas sociales y artisticas establecidas. La practica del grabado es el medio propicio en el que
Goya se libera del encorsetamiento de los encargos, pudiendo dar paso al imperio de la expresion.
En la exposicion se pueden admirar las matrices de cobre originales de las series completas de los

Caprichos, Desastres de la guerra y Disparates.
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I. EL PINTOR, LA NORMA Y LA CLIENTELA

Autorretrato ante su caballete. h. 1785. Oleo sobre lienzo. Real Academia de Joaquina Candado Ricarte. h. 1802-1804. Oleo sobre lienzo. Valencia, Museo
Bellas Artes de San Fernando, Museo. Madrid.

de Bellas Artes, coleccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.



II. EL DESPERTAR DE LA CONCIENCIA

Gaspar Melchor de Jovellanos. 1798. Oleo sobre lienzo. Madrid, Museo Leandro Ferndndez de Moratin. 1799. Oleo sobre lienzo. Madrid, Real Academia de
Nacional del Prado. © Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado, Bellas Artes de San Fernando, Museo.
Madrid



Caprichos 42, Tit que no puedes. h. 1797-1799. Lamina de cobre. Aguafuerte
y aguatinta brunida. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
Calcografia Nacional.

Caprichos 61, Volaverunt. h. 1797-1799. Lamina de cobre. Aguafuerte, aguatinta
y punta seca. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Calcografia
Nacional.



III. UNA PINTURA AL MARGEN DEL ESTILO

Vuelo de brujas. 1797. Oleo sobre lienzo. Madrid, Museo Nacional del Prado. El entierro de la sardina. 1808-1812. Oleo sobre tabla. Madrid, Real Academia de
© Archivo Fotografico del Museo Nacional del Prado, Madrid Bellas Artes de San Fernando, Museo.



Desastres de la guerra 15, Y no hay remedio. h. 1810-1814. Primera edicién. Madrid, Real Academia de Desastres de la guerra 50, Madre infeliz! h. 1811-1812. Primera edicién. Madrid, Real Academia
Bellas Artes de San Fernando, Calcografia Nacional. de Bellas Artes de San Fernando, Calcografia Nacional.



IV. LA EXPRESIVIDAD DE LA RAZON

Casa de locos. h. 1814 — 1816. Oleo sobre tabla. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Museo. Autorretrato. h. 1815. Oleo sobre tabla. Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San

Fernando, Museo.



Disparates 8, Los ensacados. h. 1815-1824. Lamina de cobre. Aguafuerte y aguatinta brufiida. Madrid, Disparates 13, Modo de volar. h. 1815-1824. Lamina de cobre. Aguafuerte, aguatinta y punta seca. Madrid,
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Calcografia Nacional. Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, Calcografia Nacional.



COMISARIO Victor Nieto Alcaide

Madrid, 1940. Se licenci6 en Filosofia y Letras por la Universidad Complutense de Madrid y se doctoré
con su tesis Las vidrieras de la Catedral de Sevilla, un tema por el que ha tenido un gran interés a lo largo
de su trayectoria profesional. En 1999 recibio el Premio Nacional de Historia de Espafa por su obra La

vidriera espafiola. Ocho siglos de luz.

Ha ejercido una extensa labor docente en centros como la Universidad Complutense de Madrid, la uni-
versidad de La Laguna de Tenerife o la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Desde 1981,

es catedratico de Historia del Arte en la Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

Su labor investigadora se ha centrado en los campos de la historia del arte medieval y renacentista, con
diversas publicaciones, como Arte prerromdnico asturiano (1989), El Renacimiento: formacion y crisis del
modelo cldsico (1980) o El descendimiento de van der Weyden (2003). También ha dedicado atencién al
arte contemporaneo escribiendo libros, articulos y colaboraciones en catalogos, por ejemplo, Lucio Mufioz
(1989), Venancio Blanco (2006) o Rafael Canogar (2007). Ha comisariado exposiciones como Dos Di-
mensiones Dos, Rafael Canogar, La vidriera espafiola, y en 2023-24, Goya. La rebelion de la razén (Milan),

antesala de la presentada en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

En 2003 ingresa en Real Academia de Bellas Artes de San Fernando en la seccion de Pintura. Ha sido académico delegado del Museo, del Archivo-Biblioteca y

Publicaciones, y desde 2022 del Museo, Calcografia Nacional y Exposiciones Temporales.



REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando es una de las principales instituciones culturales espa-
fnolas. Una entidad de derecho publico con una destacada personalidad y una identidad singular. Su objeto
es fomentar la creatividad artistica, asi como el estudio, difusion y proteccion de las artes y del patrimonio

cultural.

Fundada en 1752, es la institucion cultural mas antigua de Espana. Fue la primera coleccion publica de

bellas artes, siendo la unica en el pais desde su fundacion hasta la apertura del Museo del Prado en 1819.

La Academia atesora una coleccion excepcional de obras de arte, formada por mas de 1.500 pinturas, de
1.300 esculturas y de 18.000 dibujos. Entre sus ricas colecciones de pintura y escultura se encuentran obras
maestras de Bellini, Correggio, Verones, Tintoretto, Reni, Van Dyck, El Greco, Rubens, Velazquez, Ribera,
Murillo, Zurbaran, Alonso Cano, Van Loo, Mengs, Sorolla, Zuloaga, Solana, Rusifol, Juan Gris, Julio Gon-

zalez, Picasso, Chillida o Tapies, entre muchos otros.

Destacan las trece pinturas de Goya, la segunda mejor coleccién en el mundo del maestro aragonés, muy

ligado a la Academia. Fue nombrado Académico de Mérito en 1780 y alcanzd los cargos de Director de Real Academia de Bellas Artes
Pintura y Director Honorario de la corporacion. El Museo expone el tinico cuadro de Arcimboldo conser- de San Fernando

vado en una institucion publica en Espafa. Y un tesoro cultural inico en el mundo: la Calcografia Nacional C/ Alcala, 13. Madrid 28014
guarda 228 planchas de cobre correspondientes a las series Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia Tel. 91 524 08 64

y Disparates, obras cumbres de la historia universal del grabado realizadas por el propio Francisco de Goya. rabasf.com


https://www.realacademiabellasartessanfernando.com/
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LOCALIZACION del Prado
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.
Alcald, 13 / Madrid. CONTACTO
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@ desanFemand | comunicacion@rabasf.com
rabasf.com TIf. 91 524 08 84



https://www.google.com/maps/dir/40.4258816,-3.6896768/rabasf/@40.4177192,-3.7006904,20.68z/data=!3m1!5s0xd422eb4ed8c87b3:0x54ab467989eec449!4m9!4m8!1m1!4e1!1m5!1m1!1s0xd422880d716e15d:0x8f4d3d70930c185a!2m2!1d-3.7006582!2d40.417734?entry=ttu

