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NECROLOCGIA
D. ELIAS SALAVERRIA INCHAURRANDIETA

POR

JOSE FRANCES






Retrato de D. Elias Salaverria ante el cuadro que ofrecié a la Academia en el acto

de su ingreso en la Corporacion.




ELias SALAVERRIA: «Gu» (Nosotros).



ELiAS SALAVERRIA: «San lgnacio de Loyolan.



Erias SALAVERRiA: «Don Juany.



Nucié en Lezo (Guiptizcoa) el 17 de abril de
1883. Murié en Madrid el 12 de junio de 1952.

Fué elegido Académico numerario de la Real
de Bellas Artes de San Fernando el 14 de di-
ciembre de 1942, ¢ ingresé el 16 de mayo de 1944.

Tema de su discurso: La Pintura de Histo-
ria. Contestacién de D. José Francés.

AL morir Elias Salaverria en el interior de la iglesia de San Fran-
cisco el Grande, ocupado en la tarea de restauraciéon de las pinturas
murales del templo-—con tragico simbolismo de la dedicacién plena-
ria que significé toda su vida en la deble fe de lo divino y lo artis-
tico—, Espafia perdié uno de los cinco o seis grandes pintores, verda-
deros maestros, de absoluto prestigio y con legitimo derecho a la per-
durable nombradia, mas alla de los ismos y las farsas mascariles y gre-
garias.

Era un viril ejemplar humano. Tenia bien definidos los rasgos fisi-
cos y espirituales de su raza nortefta, El vigor y el rigor; el impetu
combativo y el sentimentalismo tierno; la jocundidad epicarea y el
acendrado catolicismo. Y todo ello al enérgico servicio de muna inteli-
gencia recia y de una sensibilidad estética de parigual excepcién.

Toda su obra responde a las “verdades eternas triunfantes de las
mentiras convencionales y los extravios transitorios”. Desde los pri-
meros cuadros, espejos de la humildad familiar de los ascendientes y
consanguineas gentes de agro y de mar, hasta los tres lienzos, magni-
ficos, presentados a la Nacional de 1952; culminantes en el Certamen
y al margen de toda codicia honorifica y econémica: el San Francisco
Javier, ardido en misionales afanes; El venerable hermano Gdrate
—acaso uno de los mas prodigiosos cuadros de la pintura contempo-
ranea—, arquetipo de la bondad subalterna y la devocién sencilla;
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Maria Joaguina, matrona vasca, en la dulce y fuerte madurez y parejo
realismo museal de los retratos femeninos de la mejor época holandesa.

Diriase que un misterioso aviso de su muerte desde la altura, en
la postrer tarea de glorificar por el arte la infinita gloria de la fe cris-
tiana, le hizo acudir asi a mostrar reiterandoles su condicién suprema
de retratista, @ lo clasico y lo palpitante, de seres gratos a Dios y lea-
les a la tierra nativa.

Porque esto, y sobre todo, fué Elias Salaverria: el re-creador po-
deroso de figuras aisladas y multitudes homogéneas, con acento y huella
de pretérito aliento 'y pasién coetaneos.

Elias Salaverria afirmé pronto la inclinacién artistica,

Ayudaba a misa al cura de Lezo, y en los libros parroquiales y en
las paredes de ia sacristia dibujaba con aquel ingenuo :zentimiento de
la linea, que es la obsesién moderna en €l afan supercivilizado de re-
hacerse una emotividad perdida.

A los doce afios, el sacerdote Pildain prensintié para él un porvenir
glorioso 1y consiguié que el marqués de Cubas, gran devoto del Cristo
de Lezo y Académico que fué de esta Corporacién, se interesara, inte-
ligente y entusiasta, por el futuro artista, pensionandole para empezar
sus estudios en la Escuela de Artes y Oficios de San Sebastian,

Cada noche—aquellos mocturnos hostiles, tempestuosos, de la in-
vernada—Elias Salaverria atravesaba a pie dos veces los kilémetros
que separan Lezo de la capital para inclinar su nifiez melancélica y
embrujada de arte sobre el papel, donde iba dibujando las escayolas
de formas griegas o romanas...

En los comienzos, Salaverria era un adepto del sorollismo. Des-
pués, Luis Menéndez Pidal le encauzé hacia la verdadera trayectoria
donde el artista habia de manifestarse integramente, sin concesiones al
pasajero deslumbramiento de la adolescencia,

La procesion del Corpus en Lezo es la primera obra donde ya pue-
de y debe juzgarsele en el sendero seguro. Una de las mas cabales tam-
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bién. Destacé al artista, logrando la Medalla de Oro en la Exposicion
Nacional de 1912.

Es, ademds, una obra que se sostiene en su valor justo y en su ca-
pacidad sugeridora de todo cuanto habria de venir luego: el San Igna-
cio, Los mineros, los ‘“gloriosos harapientos”, de Elcano; La Virgen
de Ardnzazu

Su discurso de ingreso en la Real Academia de San Fernando—al
que me cupo la honrosa ufania de contestar en virtud ide un padrinaz-
go académico, y treintafiosa amistad intima—vers6, y puso brios de
culta defensa, sobre El cuadro de historia.

Pintor de historia de Espafia y de espaiioles, en el afan profano y
el fervor creyente, queda asi erguido con mombre y rango propios en
lo histérico de muestra gran pintura.

La procesién del Corpus en Lezo le destaca ya para siempre, mo
s6lo por el significado relativo de la Medalla de Oro en su primera
juventud, sino porque en aquella obra de sorprendente verismo, de
penetrante grandeza como concepto y expresién, de magistral belleza
plastica, estaba ya integro el inicio de una perfeccién temperamental,
de una condicién extraordinaria de intérprete de almas y rostros de
hoy y del ayer en su hoy elocuentisimo.

iQué enorme, qué convincente—y no reproducible por la copiste-
ria y el manierismo ajeno y secundario—serie de figuras que la vida
real o la ficcién literaria perduran e influyen sobre generaciones na-
clonales!

San Ignacio de Loyola, férreo monolito de negros habitos y de ful-
guracion interna; austero, severo éxtasis de la actitud inmévil, donde
la calva recoge cimera un reflejo celestial; El Cura Santa Cruz, en bra-
vura aguerrida, montaraz, con jabalina violencia a prueba de riesgos y
hervor de mervios implacables. El Don Juan Tenorio, fanfarrén y am-
biguo rufiin, con su atuendo de azules y micares en la complicidad
voluptuosa del nocturno sevillano. Por contraste, la sombria, la repe-
lente maldad fanética del Don Ramiro, de una gloria sin brillos ni
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nobleza, cirio enlutado donde se consumia el pabilo de un alma bas-
tarda. Y, finalmente, los ya citados El Divino Impaciente, el domador
mistico de los fieles asiaticos, que habian de devorarlo, y este Venera-
ble hermano Gdrate, el divino paciente que consagré su existencia en-
tera a la humilde misién de abrir y cerrar una puerta, sin ver, ni de-
sear, ni esperar nada del mundo, sino lo que la rayita de campo, cielo
y agua que al entreabrir aquélla le traia una caricia de aire libre, tan
humilde como él...

Y jqué amplia, cuin diversa y afirmativa de grandes dotes de sinfo-
nista narrativo la otra serie de retratos agrupados, de plurales conjun-
tos de singulares tipos, que en Ja armonia de la composicién y el relato
del tema conservaban cada uno su espiritu propio e independiente! Los
mineros, torvos, fuertes y melancélicos, en un friso temible de volun-
tades que despiertan y se rebelan; Los gloriosos harapientos, el retor-
no de Elcano y los dieciocho famélicos y sofiolientos hombres, resto de
los doscientos treinta y siete que embarcaron bajo el mando de Maga-
llanes y ique acudieron a postrarse a los pies de las Virgenes sevillanas
Nuestras Sefioras de la Victoria y de la Antigua la tarde del 8 de sep-
tiembre de 1522, Pocas veces se ha expresado con tan conmovedora y
enérgica certidumbre de arte v de emocién un episodio de viril gram-
deza con esta sobriedad, que rubrica la elocuencia sin alardes pega-
dizos.

Y culminante, totalizadora de un credo cristiano y estético donde
se expande v culmina uno de los mejores temperamentos de pintor que
ha dado muestra época, la inmensa composicién reliciosa La Virgen de
Ardnzazu, en la que se contempla a los contempladores de la Patrona
de Guiptizcoa, la muchedumbre de gentes de diferentes edades, condi-
cion social, tareas y servicios diversos, y que afiadia a las ejemplares
creaciones similares de otros siglos la obra de un artista de hoy, capaz
de sentir, acometer y realizar fraternalmente los dos temas eternos de
la pintura religiosa y la pintura histérica.
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Una mafiana de mayo de 1952 saliamos Salaverria y yo de cumplir
la penosa mision—pero absorbente y grata, cuando se pone en ello
lealtad y respeto a la ilusién ajena—de instalar una Exposicién Na-
cional.

Y el artista, con aquel efusivo sonreir y aquel manoteo y oprimir
del brazo de su interlocutor, que le revelaban distinto de su aparente
hurafiez y severidad habituales, me dijo:

—>Si. Hay un afan ahora de ir a la claridad, que no siempre se lo-
gra, para caer en chillonerias estipidas y en acritudes descomplemen-
tarias; un afian de desluminizar y desconcretar con desdibujos de los
que mo supieron nunca dibujar ni construir. Una rencorosa y envidio-
sa ofensiva icontra lo que llaman negruras y rigideces... Te confieso que
yo también siento, sin desdecirme, naturalmente, de mi mismo, aquel
afan de claridades infinitas, Quisiera pronto y plenamente darme al
gozo de claridades y de blancuras purisimas. Pienso ya en lienzos don-
de el negro esté ausente y todo esté como henchido, saturado y etéreo
de serenidades celestiales, aligeras, de angeles y virgineas de adolescen-
cias... Un suefio de elevacion sobrehumana, mas alla de la vida,

;Y asi ha sido!
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NECROLOGIA

DON JOSE FORNS Y QUADRAS

POR

JOSE SUBIRA
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D. José Forns Quadras, retrato por LEanpro Oroz.






LLEVO la representacién de la Academia para asociarme, a la vez
gque en su nombre en el propio, al dolor que sufre esta Corporacién
por el fallecimiento del Académico numerario de la misma Excelenti-
simo Sr. D. José Forns y Quadras, acaecido en Ginebra el 6 de sep-
tiembre del pasado afio de 1952, tras rapida e inesperada enfermedad.

Siete afios pertenecié a la Real Academia de Bellas Artes el sefior
Forns: bien pocos, es verdad, para los que todos hubieran deseado con-
tarle aqui, y también para los que se podian esperar de su relativa ju-
ventud, pues s6lo contaba cincuenta y cuatro de edad al fallecer.

A propuesta de los Académicos D. Joaquin Larregla, P. Nemesio
Otafio y D, Conrado del Campo, el Sr. Forns fué elegido Académico
de nimero en sesién extraordinaria de 4 de noviembre de 1944, y tomé
posesién en solemne recepcién piblica el 9 de abril del siguiente afio
1945, contestindole en nombre de la Corporacién €l maestro D. Con-
rado del Campo.

La hoja de méritos presentada a raiz de la propuesta del Sr. Forns,
acrecentada posteriormente por otros bien importantes y complemen-
tada por algunos anteriores, pero no consignados iahi se puede resumir
del modo que diremos ahora.

Naci6 €l Sr. Forns en Madrid el 12 de enero de 1898, y pronto ma-
nifesté su vocaciéon musical. En 1908 terminé sus estudios de solfeo.
En 1913 concluyé sus estudios de piano, siendo discipule de Ftster.
Sigui6 en el Conservatorio de Madrid los de armonia con el Académico
D. Pedro Fontanilla, y después los de composicién con D. Conrado
del Campo, a cuyo término obtuvo un primer premio.

A la vez que la Misica, le interesé la Jurisprudencia. En 1912 ha-
bia obtenido por oposicién el nimero 1 de Premio Extraordinario de
Bachillerato en la Seccién de Letras del madrilefio Instituto de San
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Isidro. En 1915 alcanzé también el mimero 1 de Premios Extraordi-
narios en la Licenciatura de Derecho, como alumno de la Universidad
Central, en la cual se doctoré muy poco después.

A partir de entonces su actividad se desplegé en dos ramas, que
cultivaria de un modo simultineo: la musical y la juridica, Desde tem-
prana edad, y durante cerca de cuatro lustros, fué critico musical del
diario “Heraldo de Madrid”. Bien pronto colaboré con asiduidad en
otras publicaciones musicales, y durante largo tiempo figuré como co:
laborador musical de “La Vanguardia”, de Barcelona.

En 1922 gané por unanimidad la citedra de Estética e Historia de
la Misica en el Real Conservatorio de Musica y Declamacién. Poco
después dié a la estampa dos obras en varios tomos que verian repeti-
das ediciones, a saber: “Estética aplicada a la Musica” e “Historia de
la Misica”.

A la composicién dedicé variados frutos de su ingenio, Escribig,
en efecto, las siguientes zarzuelas: “La reina patosa” (teatro Cémico,
1922), “El ingenio de papa” (teatro Cémico, 1923), “Nely” (Eslava,
1927), “La flor del pazo” (Zarzuela, 1928). Colaboré en varias come-
dias musicales: “Flores de lujo” (Reina Victoria, 1931) y “Tres galli-
nas” (Zarzuela, 1935). En Paris di6 a conocer la musica con que doté
el espectaculo “Flores de lujo” (1928). Fué autor de la misica de
fondo con que se exornaron diversas obras teatrales y filmadas: “Prim”,
“Isabel de Solis”, “Diez dias millonaria”, “El rayo”, “El Nifio de las
Monjas”, “Flora y Mariana”, “Madre Alegria” y “Un caballero fa-
moso”. ,

Grandes, perseverantes y sumamente beneficiosas fueron sus labo-
res en pro de los intereses intelectuales de los artistas, y esto presenta
otra faceta de la personalidad del Sr. Forns. Especializado en Propie-
dad intelectual y en la defensa de los derechos de artistas, nuestro des-
aparecido compaifiero desempefié numerosos cargos directivos en la So-
ciedad General de Autores Espafioles, cuya representacién llevé asi-
mismo en reuniones internacionales, Desde 1934 fué jefe de la Sec-
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cién de Cinematégrafo en dicha Sociedad de Autores, Asimismo fué
asesor juridico internacional de esta entidad, Figuré como delegado
perpetuc en el Consejo Permanente para la Cooperacién de los Com-
positores y como miembro de la Comisién de Legislaciéon de la Con-
federacién Internacional de Autores y Representantes del Consejo Eu-
ropeo en ¢l Consejo Panamericano de Aulores.

‘Con sus tenaces campafas contribuyé a elevar la condicién social
de los artistas y a defender sus derechos morales y materiales. Para
ello wtilizé la palabra y la pluma. Con la vehemencia peculiar de su
espiritu pronuncié conferencias —aparte las consagradas a la misica—
sobre aquellos temas, siendo la Academia de Jurisprudencia una de
las tribunas a las que subié con mas constancia. Esta Corporacién le
premié la titulada “El derecho de propiedad intelectual en sus rela-
ciones con el interés piablico y la cultura”. La Escuela Social le im-
primié la que en su aula dié bajo el titulo “Lo popular y lo culto”.

Extensa es la lista de revistas que acogieron sus trabajos juridicos.
Baste mencionar “Informacién juridica”, “Revista de Derecho Priva-
do”, “Revista General de Legislacién y Jurisprudencia”, “Revista de
Educacién Nacional”, “Revista de la Universidad de Madrid”, “Bi-
bliografia Hispéanica”, “Anuario de Derecho Civil”, “Diritto d’autor”
y “Le Droit d’Auteur”.

El discurso que ley6 el Sr. Forns en el solemne acto publico de su
recepcion académica se titula “El derecho de autor de los artistas”.
Hubiera podido elegir un tema de algunas de sus especialidades, es
decir, aquellas cuya ensefianza le estaba encomendada por ministerio
de la Ley como catedratico del Real Conservatorio de Musica y Decla-
macién. Ello le habria proporcionado un facil lucimiento personal,
como el mismo recipiendario expuso en el preambulo de su diserta-
cién; pero lo sacrifics, y en su lugar hizo una aportacién de caracter
practico. Para ello tenia sus razones, de las que nos haremos eco aqui.
Le habia tocado pertenecer a una generaciéon que abrié los ojos a la
realidad entre los horrores de una guerra mundial, y en tales circuns-
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tancias, absolutamente insoslayables, era forzoso descender del plano
idealista para buscar soluciones y remedios a la crisis general desenca-
denada por la postguerra, y de la cual fueron victimas también las
profesiones artisticas. Su preparacién juridica le llevé por esos derro-
teros, y eso le permitié desplegar una actividad sumamente beneficio-
sa para los intereses profesionales de los los artistas en general y de los
musicos muy especialmente,

Habria bastado esto para honrar su memoria, si no lo hicieran acree-
dor a ello en igual o mayor categoria otros merecimientos, merced a
los cuales su nombre queda vinculado al arte musical y la vida interna
de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, en cuyo seno,
durante mas de siete afios, colaboro merced a las envidiables dotes de
su inteligencia privilegiada, haciendo ostentacién de acaloradas ve-
hemencias y de un temperamento apasionado y fogoso, como diremos,
para finalizar este mecrolégico tributo, haciendo nuestras las palabras
finales de la salutacién con que se le di6 la bienvenida en esta Casa.
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NECROLOGIA

D. MARCELIANO SANTA MARIA Y SEDANO

POR

JOSE FRANCES






MARCELIANO SANTA MARIA: autorretrato.



CCRPIUIY A OP[RULSY» VIMV[Y VINYS ONVITIDEY|




“«soBIng» VI¥V] VINVS ONVITADUV[y




MARCELIANO SANTA MARiA: «El Arlanzony.



Nacié en Burgos el 18 de junio de 1866. Mu-
ri6 en Madrid el 12 de octubre de 1952.

Fué elegido Académico numerario de la Real
de Bellas Artes de San Fernando el 23 de mar-
zo de 1912, e ingres6 el 16 de febrero de 1913.

Tema de su discurso: Poderes del Arte. Con-
testacién de D. Narciso Sentenach.

A cAso no habia en toda la pintura espaifiola de hoy otra figura como
la de Marceliano Santa Maria —de patriarca triunfal, en quien la ro-
bustez afiosa, la majestad extendida y el claror fresco, ain juvenil en
la octogenaria senectud—, donde los renacimientos continuos se marca-
ran con tales caracteres de supremacia legitima.

Se sabe bien que el maesiro alcanzé gloria pronto en el arte de
retratar gentes, componer humanas escenas y evocar hazafieras aven-
turas y poematicos idealismos. Pero pudo olvidarse, y acaso desconocer-
se —pecados coincidentes de ingratitud o ignorancia—, esa alcurnia
propia y précer de figuras con trasunto vivo cuando el maestro didse
a amar por entero la contemplacion y relato de su tierra mativa y a
mantener ferviente la nostalgia cidiana.

Se piensa ante la obra plenaria de Santa Maria, brotada de hidalgo
vuelo y consagrada a la celistia pura de Castilla, ante esta obra tan épi-
ca como lirica —y por la cual pasa a veces en ritmica cadencia de po-
pular copla el costumbrismo coetineo—, en aquellos versos del Poema
del Cid:

Martin Antolinez mano metié al espada.
Relumbra todo el campo.

Asi, “relumbra todo el campo” en los cuadros cuando el pintor a
sus pinceles mete mano para el cidiano arrobo o la eglégica visién de
los paisajes fragantes.
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Mis de una vez he dicho ser para mi Marceliano Santa Maria aquel
mismo hidalguisimo, aquel leal castellano de la barba florida y el cuer-
po herciileo, que en su famoso cuadro Las Hijas del Cid ampara bajo
sus brazos la noble desnudez de dofia Elvira y dofia Sol, las infamadas
por los bellacos infantes de Carrién. Porque asi se me aparece el artista
en simbélica actitud y aptitud de centrar las dos nobles desnudeces de
la belleza imaginada y realistica belleza.

Marceliano Santa Maria murié en plena dedicacion de lo que coms-
tituyera la ilusién y la actividad infinita de toda su vida: el arte. Ya
antes de ahora Marceliano Santa Maria tenia el legitimo derecho de
ser considerado como una relevante figura del arte espafiol contempo-
raneo, Fiel a la trayectoria estética mantenida desde sus comienzos,
Santa Maria ha dejado una obra, fundamentalmente leal a la tradicién
hispanica, reflejada en una serie de producciones donde el pasado glo-
rioso de muestra raza y el presente de eternidad del paisaje y el carac-
ter castellanos se expresan con singulares energia y sensibilidad. Se sabe
bien ¢6mo en sus tltimos afios, cada verano, Santa Maria iba a con-
templar con filiales miradas el esplendor ubérrimo y la robustez him-
naria de su tierra nativa. Y ello se traducia en una serie, sin cesar re-
novada, de visiones frescas, fragantes, plenas de claro optimismo, fe-
lizmente opuestas a la tendencia monocroma que suele oscurecer el arte
de los pintores en su méaxima senectud. Y si en el artista se daba esa
perenne juvenilia, esa cantarina gracia de contemplar y relatar las for-
mas y los colores con radiante optimismo, era porque en el hombre
se daba igual condicién. jAdmirable temperamento el de Marceliano
Santa Maria, dotado de una inmarchitable ingenuidad, de una casi in-
fantil ufania, no desmentida en ningin momento! A lo largo de nues-
tra vieja amistad, Marceliano Santa Maria me nombraba su hermano
mayor, cuando en realidad yo aprendia de él en todos los momentos la
sensatez moble, el equilibrio reflexivo y, sobre todo, el deseo de emu-
lar su infinita bondad y tolerancia, que no siempre se puede adquirir,
siendo asi que es rasgo consustancial del propio temperamento,
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Consecuente de ese bueno y bello mirar la vida, diriase que para
Santa Maria la pintura era un juego complacido y complaciente. Pero,
ademas, ello no impedia que —sobre todo en las primeras etapas de la
juventud y de la madurez— la obra de Marceliano Santa Maria estu-
viese saturada de cultura literaria, de apasionado conocimiento de la
historia de muestra patria.

Pertenece Marceliano Santa Maria y Sedano a una familia de ar-
tistas plateros todos ellos, que aguardaron sin prisa, temor ni holgan-
za, la muerte a la sombra de la Basilica, al modo de los antiguos arte-
sanos que trabajaran metales preciosos como las almas los clérigos, sus
contertulios y clientes.

En el taller vetusto de los Santa Maria, con sus viejos entalles, aba-
rrotados de herramientas gastadas por el uso constante y que en el si-
glo x1x evocaba aquellos otros talleres de los orfebres italianos del Re-
nacimiento, aprendié Marceliano Santa Maria a dibujar, disefiando ca-
lices y custodias, construyendo candelabros y martillando bandejas,

Simultaneaba su aprendizaje artistico con los estudios del bachille-
rato y con la asistencia a las clases nocturnas de la Academia Provin-
cial del Consulado de Burgos.

En 1885 se trasladé Marceliano Santa Maria a Madrid, y, luego de
asistir breve tiempo a la Escuela de San Fernando, ingresé en el estu-
dio de Manuel Dominguez, donde tuvo por condiscipulos a otros dos
maestros actuales —Fernando A. de Sotomayor y Eduardo Chicharo— a
quienes, andando el tiempo, siendo el uno director del Museo del Pra-
do y director de la Academia Espanola de Roma el otro, daria él,
también, la bienvenida en nombre de la Real Academia de Bellas Ar-
tes de San Fernando.

En 1890 la Diputacién de Burgos le pensiona para que continde su
ensefianza en Roma, y es durante el pensionado cuando acomete el
enorme empefio de pintar el Triunfo de la Santa Cruz, que Burgos ha
sabido conservar como tantas otras obras del maestro, hitos de los mo-
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inentos evolutivos de su arte, siempre apasionado de una fértil inquie-
tud ideolégica y factural.

De este cuadro —concebido y resuelto en plena mocedad, con ese
entusiasmo y audacia que solamente los afios juveniles parecen con-
sentir, pero que en Santa Maria la edad no amortigué— dijo la critica
romana que era “miltoniano de concepto y miguelangesco de ejecucion”.

Nada mis exacto que esa apreciacion. Todo en él es gigantesco y
arrogante: las dimensiones —cerca de seis metros por cinco—, y la com-
posicién, el episodio que se conmemora, la técnica segura y espontanea.

Representa el momento en que, durante la batalla de las Navas de
Tolosa, el afio 1212, el castellano Alvar Niifiez de Lara, portaestandarte
del rey Alfonso VIII, salta a caballo las cadenas de esclavos etiopes que
rodeaban la tienda del Rey Verde, agitando la sagrada enseiia,

Este cuadro fué pintado en pleno verano, el terrible verano hume-
do de Roma, en un estudio improvisado y no muy grande. Durante
varios dias se encerré alli con el caddver de un enorme caballo blanco,
recién muerto, y tres negros vivientes y sudorosos. La descomposicién
del equino y la exudacién de los negros causaban una atmésfera nau-
seabunda. Y més de una vez el artista tenia que suspender brevemente
su trabajo para reponerse de desvanecimientos. El propio artista me
conté que, bastante tiempo después de terminada la obra, habia per-
dido parcialmente el sentido del olfato de buenos olores y conservaba
pertinaz el de los repugnantes. Esto da idea de su concepto acendrada-
mente realista de la pintura, que luego habia de manifestarse, con mu-
cho mas grato asunto y evocativa dedicacién de tierra castellana, en
el lienzo El esquileo, acaso una de sus obras culminantes,

Entre €l Triunfo de la Santa Cruz y Angélica y Medoro —que nun-
ca debieron dejar de ser joyas del Museo de Arte Moderno— se suce-
den veinte afios de una renovacién estética constante, de un perma-
nente anhelo de perfecciones sensoriales y espiritualismos cada vez mas
sensibles, hasta llegar a la depurada quintaesencia de su arte, donde la
verdad y el ensuefio se fundian en unas creaciones que heredaban le-
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gitimas la atirea atmésfera y voluptuosa complacencia cromatica de los
venecianos.

Rinde tributo a su época. Estd siempre en la vanguardia y compite
con los maestros coetidneos. Asi, no solamente puede estudiarse a lo
largo de la dilatada obra de Santa Maria su propia personalidad, sino
hallar como un resumen de las diversas tendencias que han agitado la
pintura espafiola durante el Gltimo periodo del siglo xix y los prime-
ros del xx.

Aborda y triunfa en todos los géneros.

El lienzo histérico: Triunfo de la Santa Cruz, Las hijas del Cid, Se
va ensanchando Castilla. El cuadro simbolista: El mar dard sus muer-
tos (La Resurreccion de la carne). La pintura decorativa: techos del
Ayuntamiento de Burgos y del Palacio de Justicia de Madrid. El cua-
dro anecdético y costumbrista, ;Serd difteria? (que se conserva en el
Museo de Barcelona), 4 la Epistola. Los cuadros de tendencia social y
melodramatica, al gusto finisecular: Entierro de una nifia, A mejorar
la raza burguesa, Los temas religiosos: Santa Teresa, El Buen Pastor,
Santa Casilda, San Benito, Las Animas, La Santisima Trinidad... El
cuadro de tema rural, de concepto reciamente naturalista, como El es-
quileo —su ltimo envio de pensionado—, acaso uno de sus mas admi-
rables lienzos, que se conserva en la Diputacién Provincial de Burgos
v que expuesto en Paris —Salon de Artistas Franceses—, el afio 1898,
obtiene la més entusiasta acogida de la critica francesa y le sefiala como
a uno de los futuros maestros de la pintura espafiola moderna.

Pero predomina en €l la fase que pudiéramos llamar de influencias
literarias y, sobre todo, de amor a lo que nunca dejé de ser devoto: los
temas cidianos. Pinta entonces el gran lienzo Angélica y Medoro y Las
hijas del Cid. En el primero, como en varios retratos de la misma épo-
ca, suena el tono melédico y el esplendor cromatico del Tizziano, En
Las hijas del Cid, composicién robusta, sobria de tonos, enérgica de
trazo, hay como un simbolo de lo que siempre fué la pintura de Mar-
celiano Santa Maria. Erguido, con noblediza austeridad y majestuosa
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grandeza, el fiel servidor de “Mio Cid” acoge a ambos lados de sus
brazos las figuras desnudas y mancilladas de las hijas del gran caudillo
castellano. Es el arte viril de Santa Maria entre la representacion del
arte y de la raza. Esta obsesién cidiana, este noble afian de enaltecer
lo supremo de la pintura y la personificacién de la misma y la lealtad
castellanas, culminan en el lienzo Figuras de romance, que obtuvo la
Medalla de Honor el afio 1935. Representa al Cid dormido en brazos
de dofia Jimena, ambos completamente desnudos. Y detrds de ellos,
una prodigiosa celistia nocturna asoma la paz de la llanada por un ven-
tanal. ;No indican el tema y la composicién una generosa odisea? Que
no deja tampoco de tener ese agridulce sabor de picardia sana que
constituye el matiz sobresaliente de nuestra literatura naturalista, Por-
que la obra recuerda cierto pasaje del Romancero, en que dofia Jimena
se duele de que el rey tenga siempre ausente de ella al esposo y se lo
devuelva para breves horas, fatigado del combate vy sélo deseoso de
dormir.

También otras repetidas veces Marceliano Santa Maria evoca la fi-
gura del Cid. Y, a este propésito, quiero recordar que durante nuestra
guerra civil, que el gran artista pasé, como al casi totalidad de los sefio-
res Académicos, en Madrid, afios de angustia y de inquietud, tuvo la
inesperada alegria de recibir misteriosamente un sobre, franqueado en
la zona nacional, con un sello donde se reproduce su cuadro Se va en-
sanchando Castilla... Este sello atin se emplea en los valores de cinco

y diez céntimos y contintia siende un homenaje al arte del pintor.

Tuego Marceliano Santa Maria, sin abandonar la pintura de retra-
tos, en la que fué sobresaliente maestro, se consagra casi por entero
la pintura de paisaje burgalés. Son centenares de notas, donde apenas
si queda olvidada la mas humilde aldea, ni los mas dilatados valles, ni
los lugares frondosos de la bendita tierra castellana. Tienen estas obras
un aparente aspecto de grandes hocetos de impresionistas y fugaces in-
terpretaciones, donde predominan las gamas claras, azules, transpa-
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rentes, rosadas lejanias, verdores jugosos y la cancién del agua en re-
gatos y arroyos, o majestades fluviales,

Acaso se ha reprochado alguna vez, con notoria injusticia, la su-
puesta ligereza, la fugente delicia de estas armonias, por otra parte
certeramente topograficas y localizadas. Pero es que Santa Maria no
fué nunca de ese género de paisajistas retocadores y ampliadores que
en el interior del estudio rehacen y aumentan de dimensiones el pe-
quefio apunte, siempre afronté directamente el natural y jamas dejé
para otro dia la stibita jornada inspiratriz. También se solia incom-
prender el entusiasmo temperamental de Marceliano Santa Maria, aque-
la casi infinita vanidad de exhibir sus obras y de merecer toda suerte
de lauros, recompensas y honores. Pero al fin y al cabo, ello era con-
secuencia natural de su bondad ingenua, de su gracioso juego de él
con el arte. Después de todo, medallas y condecoraciones, en el fondo,
no son mas que juguetes de la vanidad humana.

He sido testigo tembloroso, apenado, de los tltimos momentos de
Marceliano Santa Maria y puedo decir que la dltima impresién vital
que se llevé al otro mundo fué la de una infinita alegria, al decirle
yo —el amigo y el critico tan leal a él— que su cuadro Ya se van los
pastores a la Extremadura y el boceto del retrato de su sobrina con el
hijo, nifio de ella, me parecian admirables. Fué esta idea la postrera
de su pensamiento. Es el nombre de la Madre, el maternal recuerdo,
el que resume para siempre la idea a la vida de los hombres, y aque-
llos resplandores gozosos de las pupilas ya mortecinas del maestro rati-
ficaban el aserto. Era la pintura, la madre pintura, la que animé su ros-
tro en el pre-instante agénico. Madre Pintura, de matriz inagotable,
que dié a luz a los grandes pintores espafioles de ayer y de hoy, pri-
meros en ¢l mundo,
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EL PADRE VILLALPANDO (1552 - 1608)
Y
SUS IDEAS ESTETICAS

(HOMENAJE EN SU CUARTO CENTENARIO)
POR

R. C. TAYLOR






I

C UENTAN del rey Carlos I de Inglaterra que hallandose aprisionado
en el castillo de Carisbrook en 1648 poco tiempo antes de su condena
y muerte, entretivose leyendo a Villalpando. Después de las Sagradas
Escrituras era éste uno de sus libros favoritos. Y no es de extraiar que
entre las obras de devocién del desdichado momarca, casi todas de fuer-
te sabor anglicano, figurase también la del ilustre jesuita de Cérdoba.
Divulgada por toda Europa, gozé de inmenso prestigio durante casi dos
siglos no sélo como comentario teolégico a la profecia de Ezequiel, sino
también como el mas ambicioso esfuerzo jamas emprendido de recons-
truir el antiguo templo de Salomén. Aunque hoy en dia la reconstruc-
cién del Padre Villalpando no puede sino parecer una especie de cu-
riosidad artistica, su libro encierra un inestimable caudal de ideas
estéticas, sobre todo en cuanto a la arquitectura. Sin embargo, yace casi
olvidado, Menéndez y Pelayo, en su “Historia de las ideas estéticas en
Espafia”, ni siquiera le cita. No consta ningiin extracto suyo en las
“Fuentes literarias” de Sanchez Cantén. Tampoco le menciona Manuel
Goémez Moreno en su admirable obrita “El libro espafiol de arquitec-
tura”. El presente ensayo, pues, es una tentativa de rescatar a Villal-
pando del olvido que le rodea y de restaurarle al puesto que merece
entre los demas luminares del pensamiento estético de Espafia.

kokosk

La obra en cuestién, publicada en tres grandes volimenes en folio,
salié @ la luz en Roma entre 1596 y 1604. Lleva el titulo grandilocuente
de “Hieronymi Pradi et Ioannis Baptistae Villalpandi e Societate Iesv
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in Ezechielem Explanationes et Apparatus Vrbis ac Templi Hierosoly-
mitani”, La contribucién del Padre Prado, que consiste en un extenso
comentario sobre los primeros veintiséis capitulos de la profecia de
Ezequiel, no ha de preocuparnos aqui. El Padre Jerénimo Prado fué
sobre todo un teélogo —‘‘ingenij exercitatissimi in sacris scripturis inter-
pretandis”, como le califica su colega— y su comentario ocupa todo el
primer tomo. Pero el que nos interesa a nosotros es sobre todo el se-
gundo, que salié a luz en 1604 y contiene la reconstruccion del templo.
Esta parte ostenta el titulo “De Postrema Ezechielis Prophetae Visione
Toannis Baptistae Villalpandi Cordvbensis e Societate Iesv” (fig. 1). El
tercer tomo, también de Villalpando, consiste en una serie de motas
aclaratorias y amplificaciones al texto del segundo, y constituye un
ejemplo prodigioso de la inmensa erudicién del autor.

Todavia se conocen pocos detalles de la vida de Villalpando. Los
datos reunidos por Astrain en su “Historia de la Compaiia de Jestis en
la asistencia de Espafia” son bastante escasos'. Parece que macié Vi-
llalpando en Cérdoba en 1552, ingresando en la Compafifa en agosto
de 1575, a la edad de veintitrés afios, Fué puesto bajo la tutela del Padre
Jerénimo Prado, el cual, habiendo emprendido un comentario a la pro-
fecia de Ezequiel, decidié asociarle en su labor. Convinieron que éste
se ocuparia exclusivamente de los capitulos XL, XLI y XLII de la vi-
sién del profeta, que son los que tratan de la forma y dimensiones
del templo. En 1592 se trasladaron a Roma, donde existian mejores fa-
cilidades que en Espafia para este género de trabajo. Pero a los pocos
afins murié el Padre Prado, dejando concluidos tinicamente los prime-
ros veintiséis capitulos de su comentario. Le tocé a Villalpando no sélo
seguir con la reconstruccién del templo, sino terminar lo que le que-
daba al Padre Prado por hacer. A pesar de lo arduo de su tarea, la
acometié con redoblada energia. Tuvo la recompensa de ver salir de

1. Antonio AstRAIN, S. J.: Historia de la Compania de Jesis en la asistencia de Espaiia,
Madrid, tomo IV (1913), pp. 51 y 52. '
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Fig. 2.—VILLALPANDO



la prensa los tres tomos, aunque no sobrevivié largo tiempo a la pu-
blicacién del dltimo volumen, falleciendo en 1608,

Mediante la lectura detenida de la obra misma, es posible recoger
varios datos adicionales que permiten completar la informacién de As-
train. En el curso de la dedicatoria del primer tomo a Felipe II, Vi-
llalpando nos da a entender que debié su educacién desde mozo al rey,
y que a no ser por esto le hubiese sido imposible emprender tan ex-
tensa labor °, En otra parte es mas explicito. Nos dice que cursé ciencias
matematicas y que su maestro en estos estudios no fué otro que el
célebre arquitecto Juan de Herrera®’. Aunque no lo afirma expresa-
mente, es posible que Villalpando fuese uno de los que asistieron a
la Academia de Matematicas, fundada en 1582 en Madrid bajo la
direccién de Herrera. Sin embargo, esto es de menor importancia que
el hecho indiscutible de que Villalpando estaba estrechamente relacio-
nado con el grupo de arquitectos que rodeaba al rey. Por consiguiente,
no es aventurado suponer que las ideas estéticas de Villalpando fueron
asimismo las de Herrera y el circulo real,

Prueba adicional de la amistad que mantenia Villalpando con el
rey se da en la “Relacién Summaria del Modelo de la antigna Hieru-
salem”, escrita por el Padre Gaspar de Pedrosa. Este curioso documen-
to, existente en la Biblioteca Nacional de Madrid ?, relata cémo en el
domingo de sexagésima de 1597, Pedrosa present6 a Felipe IT en el Al-
cazar Real de Madrid un modelo en yeso, “bien dorado y barnizado”,
de la antigua ciudad de Jerusalén, que el Padre Villalpando habia envia-
do al rey desde Roma °. Venia en una magnifica caja de madera, osten-
tando por fuera el escudo real. Alrededor de la caja se lefa la inscrip-

2. Explanationes, tomo I, Dedicatoria a Felipe TI, viii.

3. Ibid., tomo I, Prélogo al lector, xi—«Atque ille (Pater Pradus) hoc sibi pollicebatur,
opinione fortasse de me aliqua concepta nonnullius eruditionis disciplinarumque Mathematica-
rum, atque Architecture, quibus artibus, Toanne Ferrerio supremo Regis Catholici Architecto

ingeniosissimo ac peritissimo viro docente, sacrarum litterarum studia conatus eram ornare pro
viribus.»

4. Ms. n. 6.035.
5. Gasprar pE Prprosa: Relacion Summaria, folios 134 y siguientes.
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cién siguiente: “Veteris Hierosolimae vera imago a Patribus Hierony-
mo Prado et Ioanne Bapt.” Villalpando e Societate Iesu elaborata mille-
ssimo quingentessimo nonagessimo quarto.” No vamos a preocuparnos
méas de este curioso ensayo topografico. Quien desee formarse idea de
cémo era este modelo, no tiene mis que examinar el grabado de la
santa ciudad en el tercer tomo de las “Explanationes”. Aqui basta con
decir que con toda probabilidad esta maqueta se guardé en el Alcizar
Real, hasta que el incendio de 1734 destruyé completamente el viejo
palacio de los Austrias.

Algunos dias mas tarde, segtin refiere el Padre Pedrosa, entregé éste
al rey un ejemplar del primer tomo de Ezequiel, recién salido de la pren-
sa, el cual contiene integro el comentario del Padre Prado. Al mismo
tiempo le presenté algunas pruebas preliminares de los grabados del
templo de Salomén, destinados a ilustrar los dos tomos siguientes ’, En
esta ocasién se hizo la presentacién en el aposento particular del rey,
quien tenia que guardar cama por hallarse algo indispuesto. Asistieron
al acto la familia real y varios miembros de su (Corte, entre ellos el ar-
quitecto Francisco de Mora. “Prisose luego —dice el texto — una
mesilla a su Magd sobre la cama para ver las estampas que agora venian
del templo y como cosa de traga y edifficio a que esta ynclinado dio
le mucho gusto ver las medidas de las paredes, las alturas, el atrio
grande para todo el pueblo la diuision de aposentos y quarto p? los
Sacerdotes y otro quarto ¢ auia en el templo para las Virgenes el lu-
gar para los sacrificios, las puertas del templo, los candeleros vasos y
Cherubines y otras cosas para seruicio del templo, el Sancta S y en
cada cosa destas ay tanto primor y grandeca que se vee bien el author.
Deciale de quando en quando Mora, Tracista del Rey q era mayor
edifficio q el del escorial.”

6. Ibid., folio 149. Segln la carta que el P. Gil Gonzilez Davila, provincial de Andalucia,
dirigié al general Acquaviva (citada por Astrain) solicitando permiso para que los PP. Prado y
Villalpando se trasladasen a Roma, ya en 1592 un grabador flamenco residente en Sevilla habia
empezado a abrir algunas planchas para ilustrar la obra. El esmero con que se ejecutaron estos
grabados hace pensar en la posible intervencién del grabador real, Pedro Perret, natural de
Amberes, famoso por sus liminas del Escorial.

7. Ibid., folio 150.
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En la fecha en que el rey Felipe 11 vino a examinar estas pruebas,
Villalpando ya llevaba diecisiete afios en esta labor, En el prélogo al
primer tomo de las “Explanationes” nos cuenta cémo fué en Cérdoba
donde él y el Padre Prado convinieron en emprender un extenso comen-
tario a la profecia de Ezequiel ®. Este comentario iria acompafiado de
una minuciosa reconstruccién arquitecténica del templo, tarea para la
cual los conocimientos de mateméticas y arquitectura del Padre Vi-
llalpando resultarian muy a propésito. Habiendo éste terminado sus
disefios, los mostré @ su maestro, Juan de Herrera, quien a su vez los
ensefié al rey. Cuando el arquitecto—escribe Villalpando °*—“vié estos
disefios nuestros por vez primera, y pudo examinar sus proporciones vy
las dimensiones de las partes, asi como su armonia y belleza (que cons-
tituian tan clara manifestacién de un ingenio supremo), confesé con
toda franqueza que percibia algo de la sabiduria divina en la forma
misma de la arquitectura. Aun cuando no hubiese hecho mas que mirar
los disefios, ignorando que todo esto se lee en la Sagrada Escritura, no
hubiera tenido la menor dificultad en concluir que tal edificio nunca
pudo ser producto del ingenio humano, sino concebido por la sabiduria
infinita de Dios. Tal fué el parecer de un hombre sobradamente culto
e inteligente. Esta opinién suya me la repitié él a mi con frecuencia, y
no dudo que la sostuvo enérgicamente en presencia del rey, quien le
tenia en gran estima. Desde el principio honré este indigno trabajo
nuestro con su interés. Mas tarde, es cierto, el rey mismo vino a conce-
der su aprobacién y lo colmé de toda muestra de generosidad, sin la
cual no hubiera sido probable, ni acaso posible, publicarlo.” '

Estos grabados del templo, algunos de los cuales se idespliegan a

k k%

8. Explanationes, tomo I, Prélogo al lector, xi—«Quae fuit etiam causa, cur hanc prouin-
ciam totius prophetiae explicandae, lector humanissime, susceperimus, nam, cum eodem ducti
studio, octogessimo post sesquimillesimum Christi Domini natalis anno, P. Hieronymus Prado
& ego, Cordubae conuenissemus; experiri cupiebamus ecquid, assiduo labore, simul conferentes,
atque inter nos philosophantes, intelligere de augustissimo illo Salomonis Templo possemus.»

9. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 1. isagégico, cap 8, p. 18.
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gran extension, constituyen el elemento mis extraordinario, quizd, de
toda la obra, Representan en conjunto un ejemplo tipico de manieris-
mo arquitecténico a fines del siglo xvi, Muestran una correccién casi
académica, muy lejos de las estridencias y caprichos del manierismo en
su fase inicial, tales como se observan en los edificios de Miguel Ar
gel, Giuliv Romano y Pedro Machuca. Aqui hallamos aquel afdn por
lograr la unidad absoluta, tan caracteristico del manierismo en todas
sws manifestaciones, que se observa en el modo en que el Santuario
constituye el elemento culminante del edificio y todas las demas partes
dependen de €l (fig. 2). Hallamos también aquel amor por la comple-
jidad innecesaria, que se ve en la manera de multiplicar ventanas y
columnas (figs. 3, 4 y 5), y en el complicado contrapunto establecido
entre las columnas lisas y estriadas (figs. 6 y 7). Encontramos, ademas,
aquel exagerado gusto por la uniformidad rayando en monotonia,
que se observa, por ejemplo, en las hileras de ventanas en la fachada
oriental del conjunto, tan evocadoras del Escorial (fig. 4). Sélo de vez
en cuando aparecen las notas caracteristicas del alto manierismo. Ejem-
plo de esto se ve en el contraste de escala que existe entre la porta-
da monumental del Santuario y las diminutas ventanas laterales (figu-
ra '6). La impresién de malestar asi engendrada se siente acentuada por
el hecho de que el tamafio de las ventanas aumenta en cada cuerpo del
edificio, si bien su mimero disminuye. Sin duda Villalpando se vié
precisado a adoptar esta solucién por hallarla en la Sagrada Escritura.
No obstante, el resultado va contra la légica de la construccién, la cual
exige que las ventanas pequefias se superpongan a las grandes y no lo
contrario como aqui ocurre. Pero indudablemente el ejemplo de manie-
rismo que mas salta @ la vista se halla en la fachada occidental y las
laterales del Santuario (figs. 7 y '8). Se observra que en cada caso la
hilera de ventanas de la parte alta del cuerpo inferior aparece reza-
gada, formando ua especie de hueco o galeria. Esto da como resultado
que lo que es una pilastra en la parte baja se trueca en columna en
la parte alta, mientras que en el cuerpo central las pilastras se curvan
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Fig. 6.—ViLLALPANDO: Fachada oriental
del Santuario.
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Fig. 7.—ViLLaLranpo: Fachada occidental
del Santuario.
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para transformarse en estribos. Tales procedimientos son tipicos del
estilo arquitecténico manierista. Sin embargo, hay que reconocer que en
el caso del cuerpo inferior hay cierta légica del lado ‘de Villalpando,
visto que una pilastra no es otra cosa que un pilar encastrado en el
muro y que, por consiguiente, sélo se nos revela en parte, Asi, al des-
aparecer el muro, es légico que permanezca exenta la columna.

Terminaremos con la mencién de otro toque de manierismo que,
aunque relativamente pequefo, sirve para calificar el estilo. Se observa-
ra que las métopas de los dos cuerpos superiores de la fachada oriental
del Santuario no guardan simetria (fig. 6). Tal procedimiento hubiese
sido inconcebible en la arquitectura del Renacimiento.

* ok ok

Queda evidente que los grabados de Villalpando no mantienen rela-
cién alguna con el templo de Salomén histérico. Lo que se ve es un
edificio grecorromano, sin la menor huella de exactitud arqueolégica.
Por consiguiente, para apreciar la obra del jesuita, es necesario olvidar
por completo la arqueologia. Su valor consiste exclusivamente en la
luz que derrama sobre los problemas estéticos de su época, y en par-
ticular la razén que le promovié a reconstruir el templo. Esta razén
no fué otra cosa que la de mostrar que el humanismo y la Sagrada Escri-
tura no estaban en conflicto, cuestién que agité profundamente la era
tridentina, El problema de reconciliar la revelacién divina con el in-
menso caudal de la cultura clasica habia preocupado a muchos intelectos
renacentistas. Con el advenimiento de la contrarreforma cobré atun mas
urgencia, en vista de la actitud de los extremistas, tales como San Car-
los Borromeo, que preconizaba la destruccién completa del humanismo
por considerarlo neopagano '°. En este contexto el templo de Salomén
resultaba ser un perfecto caso de prueba. Como la forma y las propor-
ciones del templo habian sido inspiradas por Dios, tenia forzosamen-

10. En su tratado titulado Instructionum Fabricae et Superlectilis ecclesiasticae libri duo,
de 1572, San Carlos Borromeo pugna por la eliminacién completa del estilo cldsico, sobre todo

para la construccion de iglesias. Admite, aunque con repugnancia, el uso de la columna clésica,
pero sélo por motivo de su robustez y estabilidad.
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te que ser un edificio perfecto. Villalpando hace de esto el punto de
partida de la tesis. Intenta demostrar, por medio de un minucioso ana-
lisis del conjunto entero, que todas las medidas y proporciones del tem-
plo, sacadas de la Sagrada Escritura, concuerdan perfectamente con la
doctrina del gran teérico clasico, Vitruvio.

La ejecucién de este proyecto mo resulté tan apacible como hubie-
ra sido de esperar. Surgieron criticos e impugnadores. La sintesis de la
Biblia y del humanismo, intentada por Villalpando, fué mal vista por
aquellos que pertenecian al partido antihumanistico. Su reconstruc-
cién del templo, aun antes de haber salido a luz, parece haberse trocado
en campo de lucha para esta contienda de principios, que constituyé
un conflicto de suma importancia para la historia de la estética de
fines del siglo xvi, acerca del cual todavia se sabe muy poco. Hallamos
un eco de estos acontecimientos en la introduccién al segundo tomo de
Ezequiel, donde Villalpando pretende silenciar a sus impugnadores ale-
gando en contra de ellos la aprobacién que habia merecido de Juan de
Herrera, su maestro . Lo demas lo calla. Pero afortunadamente la “Re-
lacién” del Padre Pedrosa viene a suplir esta falta de detalles. Parece
que el asalto contra el jesuita fué montado nada menos que por el insig-
ne telogo Arias Montano. “Y como gran parte de la prophecia de Eze-
chiel —reza el texto '*— se refiere al templo fue conueniente sacar a luz
el comento p? sacar la obra consummada q a tenido hartas contradiccio-
nes de hombres muy Doctos mayormente de Arias Montano pareciéndole
que no es €l templo de Salomén el que se describe en Ezechiel, pero
auiendo visto esta obra en contradictorio Juicio por jueces ique dispuso
el Papa sixto todos hombres muy doctos y entre ellos el Cardenal To-
ledo y continuandose por sus sucessores y auiendo assi mismo Nro P° Ge-
- neral sefialado alg® Padres de mra Compafifa y entre ellos el P° Pe-
reyra P° Tirio auia salido esta obra con approbacién de todos como su

11.  Explanationes, tomo II, parte 2.2, libro 1.0 isagégico, cap. 8, p. 18.—«Cuius rei vel vnum
afferam testimonium, quod si omnibus tantae auctoritatis esset, quantae est mihi, facile spera-
rem, nullum me deinceps hac in parte aduersarium habiturum. Tllud est Toannis de Herrera,
maximi quondam Philippi Secundi Regis Catholici architecti, ac magistri mein

12. Peprosa: Relacién Summaria, folio 149,
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Magestad bien sabia pues por su orden y mandado auia proseguido con
este trabajo después que supo que se auia dado principio del y con
dineros q auia dado el embaxador de su Magd en Roma por su orden
se auia comencado a estampar.” La vindicacién de Villalpando mo
pudo haber sido mas completa.

No sorprende totalmente la actitud hostil de Arias Montano frente
a la obra de Villalpando. Pocos afios antes, en 1593, él mismo habia
publicade su propia versién del templo. Esta aparece en su “Antiquita-
tum Tudicarum libri IX. In quis praeter Iudaeae, Hierosolymorum,
& Templi Salomonis accuratam delineationem praecipui sacri ac pro-
fanis gentis ritus describuntur”, impreso en Lyon. Esta obra, que Vi-
llalpando cita de vez en cuando en el curso de la suya, fué ilustrada
con cierto nimero de grabados en cobre. Aunque estas laminas tienen
pocas pretensiones artisticas, al contrario de las de Villalpando, que
son de excelente factura, constituyeron el intento mis ambicioso hasta
la fecha de reconstruir el templo. Entre ellas figuran la planta del edi-
ficio (fig. 9) y varios alzados, cortes y perspectivas. Como relata el
manuscrito del Padre Pedrosa, Arias Montano mantiene que la visién de
Ezequiel era completamente ajena al templo del rey Salomén. Por
consiguiente, la profecia de Ezequiel no figura entre las fuentes biblicas
de Arias Montano. Pero, en verdad, la controversia con Villalpando
envolvia cuestiones mucho méas graves que la de decidir si la visién de
Ezequiel se referia o no al templo. El problema fundamental era el de
si la Iglesia Catélica deberia oponerse inflexiblemente al humanismo,
o si deberia asimilar y enriquecer su propia causa con el vasto reper-
torio de cultura clasica exhumado por los humanistas.

Aun descontando el tono adulatorio que adopta Villalpando en la
epistola dedicatoria a Felipe II con que encabeza las “Explanationes”,
no cabe duda que este tratado debié su existencia, por lo menos en
forma impresa, al entusiasmo y apoyo del rey. Ademés es interesante
hacer motar que en este conflicto entre Arias Montano y Villalpando,
ambos disfrutando de su amistad, el rey planté decisivamente €l peso
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Fig. 9.—Arias MonTaNo: Planta del templo de Salomén,
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de su influencia a favor del humanismo. Cuando en 1597, postrado en
el lecho, se entretuvo examinando los grabados que habian llegado de
Roma, no era ésta la primera ocasién en que veia los disefios del jesuita.
Antes de partir a Italia, Villalpando habia tenido ocasion de mostrar
sus trazas al rey y su familia '*. Ademas, parece que la reconstruccién
del templo circulaba en manuscrito. En el inventario de los libros de
la biblioteca de Juan de Herrera figura una “copia del tratado que se
hizo del templo de Salomén”. En vista de la estrecha relacion entre
Villalpando y el arquitecto real, es de suponer que este tratado era
una versiéon en romance de la reconstruccién del jesuita, Seguramente
fué en esta forma en la que Felipe II lo leyé por vez primera. Pero lo
que importa es que la obra merecié el apoyo creciente del rey. Inter-
vino enérgicamente a favor de Villalpando ante el Papa Clemente VIII,
quien, segun consta en el “Imprimatur” pontificio, contribuyé con mil
ducados de oro a los gastos de publicacién y acordé al autor privilegio
durante veinte afios en los dominios de la Santa Sede.
) ook sk

Otra cuestién que inevitablemente provoca la amistad existente en-
tre Villalpando y Juan de Herrera es la de la posible influencia de
esas ideas acerca del templo de Salamén en la traza del Escorial. Claro
esta que Villalpando no pudo haber influido en los disefios de Juan
Bautista de Toledo, ya que éste habia dado comienzo a su famosa obra
anos antes de emprender Villalpando su reconstruccién. Sin embargo,
se sabe que el templo, el supremo arquetipo, llenaba mucho el pensa-
miento de Felipe II mientras concebia el proyecto de edificar el Esco-
rial, Fray José de Sigiienza lo califica de “otro Templo de Salomén a
quien nuestro patrén y fundador Philippe II fué imitando en esta

4
obra...”

. Asi, los sillares del Escorial fueron labrados en piedra a

13. Ibid., folio 154.

14. Fray José de Sigiienza dedica el discurso XXIT de la segunda parte de su descripcién
de la fundacién del Escorial («Historia de la Orden de San Gerénimo») a la consideracion de
si el Monasterio se parecfa al templo de Salomoén, lo que da a entender que muchos lo creian
asi. Coincide con Arias Montano, a quien cita especificamente, en afirmar que la visién de Eze-
quiel no se referia al templo de Salomén.
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imitacisn del templo. Ademas, la divisién del moaumento en ires pat-
tes, monasterio, palacio y mausoleo, corresponde a las tres divisiones
del templo saloménico, que son los atrios, el palacio real y la casa de
Dios. Pero donde mejor se mota la extraordinaria semejanza entre am-
bos edificios es en la planta. Si se suprimen los tres patios interiores del
templo que miran hacia el oriente (sefialados con las letras A, B y C en
la fig, 2), nos quedamos virtualmente con el plano de San Lorenzo.
El lugar que ocupa el santuario del templo es el mismo que ocupa la
iglesia en el conjunto escurialense, y los patios restantes estin tam-
bién dispuestos de manera casi idéntica. Tal semejanza no parece ser
accidental. Es probable que ya se habia intentado afios antes recons-
truir el templo en sus lineas principales, pero que le cupo al jesuita
elaborar el proyecto con todos sus detalles. Sin embargo, la falta de
datos concretos no permite dogmatizar sobre esta cuestion, que por la
Importancia que reviste merece ser investigada a fondo.

11

La extraordinaria atraccién ejercida por el templo de Salomén se
remonta hasta una época muy remota. No s6lo fué considerado tradi-
cionalmente como el edificio perfecto, puesto que Dios lo ided, sino
que poseia un profundo valor simbélico. Simbolizaba el orden y la
armonia del universo, siendo el perfecto microcosmo proyectado por
la inteligencia divina. “En esta fibrica —escribe Villalpando—, como
en una pequefia tabla pintada, dejé Dios estampado con maravilloso
arte la semejanza de todo cuanto existe bajo la inmensa cubierta del

99 A5

cielo” '°. Pero, ademas, el templo es simbolo de la Iglesia fundada por

Jesucristo, de la cual El es la cabeza y los fieles son los miembros, y

15. FExplanationes, tomo II, parte 2.3, libro 5.0, disp. 2.2, cap. 26, p. 451.—«Fuit huius Aedi-
ficij Sacri proprium, illud fuisse Dei Optimi Maximi sapientia conditum; quod quamuis illi sit
cum Mundi fabrica commune, hoc tamen est proprium, & in Templi fabrica admirandum magis,
quod in ea, tanquam in parua quadam, depictaque tabella, rerum omnium, quae sub vasto
Coeli ambitu continentur, arte mirabili, Deus Imaginem efformauerit.»
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¢uyo sacrificio en la cruz se ve anticipado en la planta cruciforme del
santuario (fig. 2). Pero el templo es también simbolo del templo del
cuerpo, que Dios creé a su propia imagen y semejanza ', Este aspecto
simbélico tiene una importancia especial, en visia del énfasis que el
Renacimiento habia dado a la base antropomérfica de la arquitectura,
teoria que, como veremos mas adelante, suscribe plenamente el Padre
Villalpando., r , L

Estas ideas las desarrolla el jesuita extensamente, pero el contenido
teologico de su tratado mos interesa menos que las implicaciones es-
téticas de su posicién como una especie de armonizacién entre el hu-
manismo y la contrarreforma. Villalpando constituye un singular ejem-
plo del tipo de jesuita humanista, incorporando en si el ideal de una
extensa cultura, que abarca todas las artes y las ciencias. Su tratado
nos lo muestra sobre todo como tedlogo y arquitecto, pero también
revela un conocimiento asombroso de casi todas las artes y erudiciones
preconizadas por el tedrico romano Vitruvio, Figuran entre ellas la
filosofia, matematicas, perspectiva, Optica, ingenieria, horologia, nu-
mismatica, astronomia y musica. Ademas, segiin De Backer 7, edité
los comentarios de Remigio de Rheims a las epistolas de San Pablo,
publicados en Roma en 1598 y en Flandes en 1614, y también preparé
una edicién del “Oficio del Capitan y Soldado Catélico”, compuesto
por San Fernando, Diacono de Cartago, en Africa. Esta obra fué publi-
cada en Amberes en 1617, nueve afios después de su muerte,

* ok ok

Como era de esperar en un eclesidstico contrarreformista, Villal-
pando demuestra una fuerte tendencia aristotélica y escolastica, sobre

16. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 5.0, disp. 2.2, cap. 31, p. 471.—«Omnem igitur architec-
tandi rationem ex hominis symmetria, tanquam ex perfectissimo naturae aedificio, desumptam
fuisse affirmat Vitruuius; atque sublimioribus, atque certioribus ducimur rationum momentis,
ac testibus vt vniuersum hoc templi aedificium ad hominis formam, mores, officia, exactum
esse non dubitemus; quod perfectissimae creaturae inhabitandum dederit sapientissimus rerum
omnium Opifex et architectus Deus.»

17. A. pE Backer y P. C. SomMmERVOGET: Bibliographie des écrivains de la Compagnie de
Jésus, 1876, tomo III, p. 1.407.
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todo en la manera légica de presentar y desarrollar sus argumentos.
Sus comentarios son extensisimos, y emplea un verso de la Sagrada
Escritura, una cita de los Padres, un extracto de los filésofos griegos o
de Vitruvio, como punto de partida de una larga y minuciosa expo-
sicién del asunto que trata. Para él, Vitruvio es el autor a iquien casi
siempre sigue en toda cuestién de arquitectura ¥, pero es de notar que
es un Vitruvio visto a través del comentario de Damiel Barbaro. Cita
a este ultimo muy a menudo y es evidente que €l método de exposicion
del italiane, tan parecido al suyo, debié haber sido muy de su agrado.

Tras el elogio introductorio de Vitruvio, Villalpando expone los
diversos requisitos y erudiciones que el tedérico romano exige en el
cumplido arquitecto. Concede una importancia especial a las matema-
ticas %, la ciencia infaiible, que constiluye la clave de la buena arqui-
tectura, reforzando :us argumenics con varias ctas sacadas del “Fi-
lebo™ de Piaton. Fs precisamente la base matewdtica de la arquitectura
lo que eleva a la categeria de arte liberal. Por consiguiente, una es-
casez de arquitectos en la republica es indicio de su decadencia 20, Dios
posee en sumo grado todas estas virtudes, puesto que fué El quien dié
origen a todas las artes y ciencias', Atestiguan esto el taberniaculo de
Moisés y el templo de Salomén ?*, en los cuales, bajo la inspiracién
divina, fueron incorporados los intervalos y acordes de la armonia
celeste. Por eso, el templo de Salomén demuestra de un modo supremo
el ejercicio de las cuatro facultades aristotélicas, que son: magnani-
midad, sabiduria, inteligencia y conocimiento 23, Resulta, naturalmente,
que los seis primores que tiene que reunir un edificio, enumerados
por Vitruvio, es decir, orden, disposicién, euritmia, simetria, decoro

18.  Explanationes, tomo II, parte 2.2, libro 1.0 isagégico, cap. 28, pp. 6 y 7.

19. Ibid., tomo TII, parte 2.2, libro 2.0 isagdgico, cap. 4.2, p. 28.

20. Ibid., tomo II, parte 2., libro 2.0 isagégico, cap. 1o, p. 42.

21 Ibid., tomo II, parte 2.3, libro 2.0 isagégico, cap. 2.0, p. 44.

22. Ibid., tomo II, parte 2.3, cap. XLIII, libro 4.0, cap. 30, p. 401.

23. Ibid., tomo II, parte 2., libro 2.0 isagégico, cap. 2., p. 45—«Sané quattuor adhuc vi-
dimus a Deo percenseri architecti eximia ornamenta, magnanimitatem, sapientiam, intelligentiam,
scientiam, quorum tria priora, ad proprias, & quasi cognatas animi dotes spectare opinamur;
hoc verd extremum labore, industria ac studio comparandum esse.»
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y distribucién, aparecen aqui en toda su grandeza **, y hacen que sea
éste el perfecto microcosmo del universo.

Con esto llega Villalpando al punto culminante de su tesis, que
consiste en demostrar, como ya se ha mencionado, que la revelacion
cristiana y la antigiiedad clasica son perfectamente compatibles, El res-
to de la obra consiste en un minucioso analisis de las medidas y propor-
ciones del templo, en el curso del cual Villalpando trata de propor-
que las descripciones de Ezequiel concuerdan absolutamente con la doc-
trina vitruviana %,

Habiendo considerado los tres requisitos téenicos del trazador para
la realizacién de cualquier obra de arquitectura —icnografia, orto-
grafia y escenografia, o sea, planta, alzado y perspectiva 26— prosigue
a examinar la relacién que existe entre la inspiracién del artista y la
obra acabada. Sigue en esto el argumento de fuerte sabor platénico de
Daniel Barbaro, segiin el cual el arquitecto empieza trabajando en el
intelecto y concibe la obra en su imaginacién, ejecutando la estructura
exterior segin la imagen interior *. La cuestién del aspecto de un edi-
ficio le conduce a una larga digresién sobre la importancia de la pers-
pectiva en la arquitectura y la necesidad de tener siempre en cuenta
los posibles errores de la vista. Esto a su vez le lleva a discurrir

extensamente acerca de la éptica y la importancia de la luz, la sombra

24. TIbid., tomo II, parte 2.2, libro 2.0 isagdgico, cap. 2.°, p. 45.—c«Inter precipuas architec-
turae partes a Vitruuio computatas non infimum locum tenet dispositio, cum ipsa sit ceterarum
quasi finis, & qud tanquam extremum, vltimumque spectant: tunc enim perfecta esse videbitur
ordinatio, eurythmia, symmetria, decor, & distributio, cum dispositio fuerit omni ex parte abso-
luta, atque perfecta.»

25. Ibid., tomo II, parte 2.2, cap. XL, libro 3.0, cap. 8, p. 165.—«Perfectissimum enim Eccle-
siae aedificium, nonnisi perfectissimus architecturae regulis construendum est, eas vero praes-
cribit illis verbis Vitruuius: vti longitudines ad regulam, & lineam, altitudines perpendiculum,
anguli ad normam respondentes exigantur.»

26. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 2.0 isagdgico, cap. 9.9, pp. 62 y siguientes.

27. 1Ibid., tomo II, parte 2.3, libro 2.0 isagégico, cap. 9.2, p. 62. — «Primum, vt futurum opus
mente concipiat perspectumque maximé habeat: deinde, vt eam ipsam, quam mente concepit
operis ideam ob oculos ponat artificum, ita, vt illi quoque architecti mentem plené, ac perfecte
assequantur.»

28. 1Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 2.0 isagdgico, cap. 8., p. 59.
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y el color en un edificio como manera de comunicar la impresién del
volumen y la plasticidad *%

En la ultima seccién, dedicada a la consideracién de la simetria,
Villalpando abarca todo el problema de la proporcién. Se adhiere al
antropomorfismo de Vitruvio, quien exige que un edificio refleje las
proporciones de la figura humana. Como el hombre fué creado a ima-
gen y semejanza de Dios, las proporciones de su cuerpo tienen necesa-
riamente que ser perfectas. Asi que proporcionando un edificio segin
las medidas de la figura humana y empleando en todo una unidad de
medida ajustada al cuerpo humano, es decir el médulo o pitipié *, el
arquitecto podia tener la esperanza de capturar algo de su armonia y
perfeccion. Para reforzar su argumento, Villalpando ilustra un dia-
grama que muesira el modo en que la figura del hombre le sirvié de
base para el disefio de los pérticos del templo®® (fig. 1). La manera
en que los diferentes miembros del cuerpo se relacionan entre si y con
el todo constituye el mas noble ejemplo de la “simetria” de Vitruvio.
Por tanto, la necesidad de que todas las partes de un edificio guardasen
esta misma interrelacién, de tal manera que cada parte reflejase la to-
talidad del conjunto, vino a ser punto axiomatico en la arquitectura
de la época del humanismo.

Sélo queda preguntar: ;como se logra esta correspondencia de las
partes? La respuesta penetra en el fondo de toda la estética del huma-
nismo y revela la base rigurosamente cientifica de su manera de pro-
porcionar. Es sencillamente la mtsica . Se consigue esta correspon-

29. 1Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 2.0 isagégico, cap. 4.°, p. 48.

30. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 2.° isagégico, cap. 17.°, p. 79.

31. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 5.0, disp. 2.2, cap. 32, p. 472.—«Haec autem suauitate
plena est humanitatis a Deo assumptae profunda consideratio, quae vna singulis fere templi
partibus, atque mensuris indicatur. Nam si quamlibet porticum quinquaginta cubitis latam,
centum vero longam consideres; eiusque latitudinem in tres diuidi ambulationes animaduer-
tas, longitudinem praeterea in octo intercolumnia, siue vestibula partiri, attenta cogitatione
contempleris: inuenies procul dubio partitiones has vniuersas humanae staturae mira propor-
tione confirmari; vt in subiecta licet imagine contemplari.»

32. Ibid., tomo II, parte 2.3, libro 2.° isagdgico, cap. 14, p. 73.— «Quis enim non videat
idem feré praestare aspectui pulchritudinem, quod auribus harmonia, nimirum partium rei, aut
soni proportionem, debitanque collocationem, qua ex proportione maioris, vel minoris inae-
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dencia mediante el uso de una serie consecuente de razones matema-
ticas, fundadas en las cinco consonancias de la escala musical griega,
Estas son: diapasén, diapente, diatesarén, diapasén y diapente, y dis-
diapasén, o sea, octava, quinta, quarta, octava con quinta y doble octava.

No deja de extrafiar hoy en dia, cuando las proporciones arquitec-
iénicas son cosa puramente intuitiva, que los intervalos musicales sir-
viesen para este fin. Ademas, toda esta cuestién, que es de importancia
fundamental para poder penetrar a fondo en la estética de esta época,
ha sido escasamente comprendida, antes que Rudolf Wittkover con
criterio rigurosamente cientifico lograra aclararla por completo **. Este
ha demostrado cémo la teoria de las proporciones musicales formaba
parte integra del concepto humanistico del universo, y tenia un largo
e ilustre linaje que se remontaba, por intermedio de Boecio y San
Agustin, hasta Aristételes, Platén y Pitagoras 4

Se comsideraba la interrelacién de todas las artes como un hecho
axiomatico, puesto que todas ellas eran un reflejo del mismo orden
césmico. La musica, la pintura, la escultura y la arquitectura tienen
una base idéntica *5, Esta es la certidumbre inherente en las matema-
ticas, por lo cual el matematico, como nota Villalpando, “nec fallit nec

qualitatis dimanare perspectum est: aequalitate enim fidium vnisonus fit, non consonantia.
Meritd sané Philander aedificiorum symmetriam explicans, haec verba subiungit: Ardua pro-
fecto res, tam varias, tam dispersas partes ita collocare tamen, vt in organo non sit gratior con-
centus discordia illa fidium concordis, quam ablectat in structura grata partium, & vniuersae
modis commodulatio.»

El texto del Padre Villalpando contiene varias referencias semejantes al papel fundamental
de la musica en la arquitectura, mediante la cual se logra la integracién del conjunto.

33. En el cuarto y dltimo ensayo de su libro Architectural principles in the Age of Hu-
manism, Londres, 1949, titulado «The Problem of Harmonie Proportion in Architecture». Este
libro es, sin duda alguna, la obra mas formidable jamas escrita sobre el aspecto estético de la
arquitectura renacentista en Italia, figurando en la categoria de obras fundamentales para la
historia del arte, tales como la Geschichte der Renaissance, de Burckhardt, y los Kunstgeisch-
tlische Grundbegriffe, de Woelfflin. Se citard este ensayo de Wittkover constantemente en el
curso de este trabajo.

34. WITTKOVER: ob. cit.,, pp. 91 y siguientes.

35. Varios tratadistas italianos, especialmente ILeonardo da Vinei, subrayaron el aspecto
musical de la pintura y de la escultura. Basta con mencionar aqui que durante esta época dichas
artes se basaban en el estudio de la figura humana, la cual reproduce en sus partes los inter-
valos de la escala musical (véase n.° 47). Ademds, el estudio de la perspectiva demuestra que
objetos de igual tamafio, puestos uno tras otro a distancias iguales, disminuyen a la vista en
progresiéon armonica.
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decipiatur” 36, Como esta certidumbre era aplicable tanto al otro mun-
do como a éste, se vino a comsiderar las matematicas como el punto de
enlace entre el macrocosmo y el microcosmo. Por consiguiente, para
los humanistas las consonancias musicales representaban la prueba per-
ceptible de una armonia universal, que unia a todas las artes entre si>7.

® ook 3k

Fué Pitagoras en la antigiiedad quien tropezd con el descubrimiento
verdaderamente asombroso de que era posible medir en términos es-
paciales los intervalos entre los tonos musicales. Boecio relata la his-
toria de este descubrimiento en el capitulo décimo de su obra “De
Musica”. ICuenta cémo hallindose un dia el filésofo en una fragua se
di6 cuenta de que el sonido emitido por dos martillos al golpear si-
multaneamente €l yunque, uno de los cuales pesaba el doble que el
otro, resultaba ser un diapasén o una octava. Siguiendo observando,
noté que si el peso de los ‘dos martillos estaba en proporcién sexquial-
tera de dos a tres, resultaba un diapente, o sea una quinta, y que si
estaban relacionados en proporcién sexquitercia de tres a cuatro el re-
sultado era un diatesarén, que es el intervalo de una cuarta. Si en cam-
bio el mayor pesaba ires veces mas que el menor, emitian un diapasén
y diapente, o sea una octava mis una quinta, mientras que si el mayor
era el cuadruple del menor lo resultante era un disdiapasén o doble
octava.

Fué un paso relativamente sencillo comprobar que este fenémeno
se repetia en cualquier instrumento de cuerda. Si, por ejemplo, se
hacen vibrar dos cuerdas semejantes, una de las cuales es dos veces
mas larga que la otra, el tono de la larga e relaciona con la corta
en el intervalo de una octava. Las demés consonancias se producen
tomando las razones correspondientes. El Padre Villalpando lo de-
muestra mediante el uso de un pequefio diagrama (fig. 11). Interpo-

36. Explanationes, tomo II, parte 2.2, libro 2.0 isagdgico, cap. 4.2, p. 48.
37. WiTTKOVER: oh. cit., p. 110.
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ne a lo largo de un monocordio AB los intervalos comsonantes re-
presentados por las letras C, D, E, F y G, Comienza con el més corto,
la cuarta, y termina con el més largo, que es la doble octava. “Si —es-
cribe— se hace vibrar todo el monocordio AB y luego la parte desig-
nada AG, la consonancia resultante sera un diatesarém, que se deno-
mina proporcién sexquitercia. Si se vibra de nuevo el monocordio
entero y luego la parte AF, resultard un diapente o proporcién sex-
quidltera. Si una vez mas se pulsa el mismo monocordio y luego la
extensién AE, emitird un diapasén o proporcién dupla. Estas son las
tres comsonancias sencillas. Las compuestas se forman de la mamera
siguiente: si se pulsa todo el monocordio y luego la tercera parte de
su extension seiialada por las letras AD, se lograra un diapasén y dia-
pente o proporcién triple, mientras que el disdiapasén resultara pul-
sando todo el monocordic y luego la cuarta parte de su longitud AC.”

Estas comsorancias, pues, se pueden expresar en la forma de la
progresién nimerica de uno hasta cuatro, como sigue:

(diatesarén) 3:4

(diapente) 2:3 diapasén | disdiapasén
dalapente) 2: :

i(d«ia;pafeénn) 1:2 y diapente 1:4
e 1:3

Esta progresién comprende no sélo las tres consonancias sencillas, a
saber: octava, quinta y cuarta, sino las dos compuestas, que son: oclava
y quinta, y doble octava.

No sorprende que estos descubrimientos hayan hecho creer a los
hombres que habian dado con la clave de la armonia universal. Platén,
desarrollando las ideas de Pitigoras, mantiene en el “Timeo” que la
armonda del universo se ocultaba en la progresién de los pequefios nii-
meros enteros 1 :2 :4 :8yenl:3:9:27, o sea, el cuadrado y el cubo
de las proporciones dupla y triple, partiendo de la unidad. Sostiene que
las razones entre los nimeros de la serie 1:2:3:4 :8:9:27, que
expresan todas las comsomancias musicales, no sélo sirvieron de base
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para orgamizar la fabrica del mundo, sino que determinan
la misica inaudible de las esferas™, Por tanto, el arqui-
tecto, incorporando estas mismas interrelaciones numéri-
cas en sus edificios, podia captar algo de esta misma ar-
monia.

Xk ok

Seria inexacto suponer que esta idea de incorporar los
intervalos musicales en la arquitectura reflejaba tnicamen-
te la posicién tedrica. Existen amplios indicios para hacer
creer que estas ideas fueron traducidas a la préctica y
formaban la base para la composicién de edificios. Nada
revela esto mejor que la lectura del tratado de L. B, Al-
berti, cuyas ideas fueron muy divulgadas en Espafia du-
rante el siglo xv1, sobre todo después que Francisco Lo-
zano publicé en 1582 su versién en romance de la “Re-
Aedificatoria”. Subrayando la correspondencia entre los
acordes musicales y las proporciones arquitecténicas, dice:
“estos ntimeros por los quales viene que aquella compos-
tura de voces se haga muy agradable a los oydos, aquellos
mismos nimeros hazen q los ojos y el dnimo se hinchen
de marauilloso deleyte” ®, He aqui la doctrina fundamen-
tal. Luego prosigue: “sacarse ha pues toda la razom de la
finicién %° de los misicos, los quales tienen muy bien cono-
cidos estos tales nimeros, y también de aquellos a los
quales la natura les da de si alguna cosa digna y vistosa”,
pasaje que Wittkover interpreta en el sentido de que para
Alberti las relaciones arméniicas inherentes en la natura-
leza se revelan en la misica ¢!, Esto no quiere decir que los

38. Tbid., p. 91.

39. Leone Barrista Aiperti: De Re Aedificatoria (traduccién de F. Lo-
zano), 1582 p. 284.

40. Del latin «finitio» = ciencia de las relaciones armoénicas.
41. VITTKOVER: ob. cit., p. 97.
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arquitectos de la época trataran de traducir melodias en términos arqui-
tecténicos. Significa tnicamente que para ellos los intervalos consonan-
tes de la escala musical eran prueba perceptible de la belleza intrinseca
de los pequefios ntimeros enteros 1 :2 :3 : 4 %% Ademads, la divisién de
Ja misica en dos categorias diferentes, a saber: la miisica teérica que tra-
ta de la armonia del universo y la misica natural que se ocupa del soni-
do de las voces e instrumentos, se halla implicita en todos los tratados
de la época. Fray Juan Bermudo subraya esta distincién en las primeras
paginas de su libro titulado “Libro llamado declaracién de instrumen-
tos”, donde escribe: “vna es dicha inspectiua o theorica y otra actiua y
practica. Al msico theorico pertenece medir y pesar las consonancias
formadas por los instrumentos: no con los oydos que para esto es cosa
impertinente: sino con el ingenio y razén. Destos musicos fueron Boecio
y Plutarco Stapulense, y otros muchos que en mathematicas escriuie-

ron”, lo que nos lleva de nuevo a la base matematica de la misica %,

Alberti, en el capitulo que dedica a la consideracién de las propor-
ciones arménicas *4, se atiene estrictamente a lo que toca a la arquitec-
tura. “No passaré mas adelante—dice—de lo . haga al propédsito del
architecto.” Sigue una minuciosa explicacién de las consonancias mu-
sicales, el diapasén, diapente, diatesarén, diapasén y diapente, disdia-
pasén y tono mayor, Termina de la siguiente manera: “De todos estos
nlmeros usan muy cémodamente los architectos, y tomados de dos en
dos, como para poner el mercado, plagas, patios descubiertos, en los
quales solamente se consideran dos didmetros de anchura y largo. Tam-
bién vsan dellos tomados de tres en tres, como en los asientos puiblicos,
v en el poner del senado, y la sala del consejo, y a las tales cosas, en las
quales juntamente comparan la anchura a la largura, y a las vnas y

42. 1Ibid., pp. 97 y 102.

43. Fray Lurs Bermupo: El libro llamado declaracio de instruméntos, Osuna, 1558, fo-
lio iii.

44. ALBERTI: op. cit., pp. 284 y siguientes. Este es el capitulo sexto del Libro IX, tan mal
comprendido antes de Vittkover. Paul-Henri Michel, por ejemplo, en su libro La pensée de
L. B. Alberti, Paris, 1930, tacha este capitulo de incomprensible,
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otras destas qui‘enren que la altura vc‘orrespo'nda en conueniente propor-
cién.”

;Cual es, pues, esta conveniente proporcién? En el capitulo XXII
del primer libro de arquitectura de Palladio, publicado en versién cas-
tellana por Francisco de Praves en 1625, hallamos ciertas especificacio-
nes para proporcionar las alturas de los aposentos en relacion con sus
demis medidas. Palladio se limita a citar tres ejemplos. Supéngase que
un aposento mida seis médulos por doce médulos, entonices una buena
proporcién para la altura serd de nueve médulos. Suponiendo que una
sala mida cuatro médulos por nueve médulos, aqui seis médulos serdn
una conveniente proporcién para la altura. Si se toma de nuevo un
aposento que tenga seis médulos de ancho y doce de largo, otra buena
proporcién para la altura serd de ocho mdédulos. Palladio se contenta
con citar estos tres ejemplos. No da ninguna razén de por qué escogié
estas proporciomes para las alturas y no otras. En realidad no necesitaba
hacer aclaraciones. Cualquier lector de la época hubiese reconocido que
las tres medidas preconizadas por Palladio no eran sino los tres medios
proporicionales, aritmético, geométrico y armoénico, que tan importante
papel juegan en los tratados de arquitectura de aquellos tiempos, Estos
tres proporcionales son tradicionalmente adscritos a Pitigoras, y sin
ellos, como hace notar Wittkover, no es posible concebir ningéin sistema
racional de proporciones **. Ademés son igualmente esenciales para la
musica, puesto que los medios proporcionales determinan todos los in-
tervalos de la escala musical.

No existe ejemplo més claro de este enlace entre la miisica y la ar-
quitectura que una de las ilustraciones® que figuran en la primera
parte del tratado de Framcisco Salinas el Ciego “De Misica” (fig. 12).
Como Palladio en dos de los ejemplos antes citados, Salinas toma la
razén 6 :12, la cual constituye un diapasén o una octava. Interpone
enire ambos extremos el medio proporcional aritmético 9 y el medio

45. WITTKOVER: ob. cit., p. 96.
46. Francisco SarLiNas: De Musica libri septem, Salamanca, 1577, p. 56.
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proporcional arménico 8. Esto sulidivide la octava 6 : 12 en el diapente
o la quinta 6 :9, seguida del diatesarén o la cuarta 9 :12. Alternati-
vamente lo divide en la cuarta 6 :8 y la quinta '8 : 12, mientras que

Diapente.

Diatessaron
12.

Fig. 12.—Francisco SALiNAs: «De Musica».

la razén 8 : 9, que es una sexquioctava, forma el tono mayor. Este tono
constituye el intervalo entre la cuarta y la quinta que Alberti también
cita en su lista de consonancias musicales utilizables por el arquitecto.
* % ¥

¢Y c6mo es posible reconciliar toda esta doctrina con el repetidi-
simo axioma de Vitruvio de que la figzura humana forma la base de la
proporcién? Simén Garcia, por ejemplo, reitera este punto incansa-
blemente. La explicacién, como ha notado Wittkover, reside en el hecho
de que las proporciones de la figura humana se ajustan también a este
mismo criterio musical. El hombre, el microcosmo, necesariamente tiene
que incorporar en si las armonias del macrocosmo. Giovanni Paolo
Lomazzo, cuyos tratados sobre las artes fueron citados tan a menudo
por los tedricos espaifioles de esta época, desarrolla esta idea en el pri-
mer libro de su “Trattato dell’Arte della Pittura”, de 1584. Habiendo
dividido la figura humana en diez rostros, describe las interrelaciones
resultantes en términos exclusivamente musicales 47, “Per cioche prima
quella dalla sommita dalla testa al naso, risuona con lo spatio que &

47. Grovanst Paoro Lomazzo: Trattato dell’ Arte della Pittura, 1584, libro 1., cap. 5.
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da quiui al mento in proportione tripla, onde riesce la Diapason * Dia-
pente: & a detto Spatio che & fra’l naso €'l mento, quello ch’¢ dal mento
alla fontanella, viene a risuonare in proportione doppia que fa la
Diapason; & con questo risuona la testa nella medesima proportione.
Le tre faccie, che sono dalla fontanella al pettigone, risuonano alle
due que sono da qui al ginochio, in proportione sesquialtera, onde
risulta la Diapente consonmanza; ma con la gamba some vnisone, per
esser ella nella medesima proportione con la coscia.” De esta manera
prosigue Lomazzo a enumerar las demds consonancias pitagéricas. Ni
siquira omite €l tono mayor: “Il diametro della desta per la fromte,
con la profondita della testa, cioé¢ per gli occhi alla gnuca & la ses-
quiottaua. Oue risulta il tono.”

* ok %k

El citado diagrama de Salinas (fig. 12) ilustra otra faceta de la ma-
nera como el arquitecto humanista empleaba las consonancias musi-
cales. Esta consiste en el modo en que las razones compuestas, tales
como las proporciones dupla y triple, son integradas a su vez por ra-
zones sencillas. Que este método de engendrar razomes compuestas,
mediante la integracién de las sencillas, no era un mero ejercicio aca-
démico lo indican las instrucciones minuciosas que Alberti da para
proporcionar correctamente las plantas“, Alberti las divide en tres
categorias, que son: pequefias, medianas y grandes. Las plantas pe-
quefias son el cuadrado, cuyos lados son unisonos; la sexquialtera 2 : 3,
o sea el diapente, y la sexquitercia 3 :4 o el diatesarén. Estas formas
no exigen mas explicaciones. Pero la manera de engendrar las plantas
medianas y grandes es de suma importancia. De todas las medianas la
dupla es la mejor; las otras son la doble quinta (4 : 9) y la doble cuar-
ta (9:16), Alberti explica exactamente el modo de formar estas dos
ultimas proporciones. Comienza con la doble quinta: “puesto el mas
pequefio mimero de la planta, conuiene a saber quatro, se produce la

48. ALBERTI: ob. cit, p. 285.
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primera sexquialtera y se hazen seys. A este también afiadireys otra
vez la mitad del, y hazense nueue. Excedera pues ay la largura a la mas
corta por la dicha dupla, y mas el tono de la dupla.” En oiras pala-
bras, la razén 4 :9 puede ser engendrada como consecuencia de dos
diapentes enlazados: 4:6 y 6:9, o alternativamente como del dia-
pasén 4 :8, seguido del tomo 8 :9. Por el mismo procedimiento el
dohle diatesarén se compone de la razén 9 : 12 mas la razén 12 : 16.

Las plantas grandes se forman usando las proporciones triple o
cuadruple. La proporcién triple consiste en un diapason seguido por
un diapente o viceversa. Asi, la proporcién triple 2 :6 se puede con-
siderar como la octava 2 :4 y la quinta 4 : 6, o como la quinta 2/:3 con
la octava 3 :16. De la misma manera el disdiapasén 2 : 8 no es mas que
una serie de octavas, esto es: 2/:4 y 4/:8, Alberti también menciona
la proporcién 3 :'8, que se compone de la octava 3 : 6, seguida de la
cuarta 6 : '8, esto es un diapasén y diatesarén, que el Padre Villalpando
rechaza como antiarménica, no obstante que se halla en Vitruvio 4.

Allberti insiste ademdas en que no es licito emplear caprichosamente
las subrazones de una razén compuesta. Tienen que ser exclusivamen-
te aquellas razonmes que pertenecen a la razén comipuesta ®, “Destos
ntiimeros quales los hemos contado —explica— vsan los architectos, no
confusa y mezcladamente, sino correspondiendo en toda parte en ar-
monia, como el que quisiesse al¢ar paredes en vna planta por ventura,
cuyo largo sea doblado su anchura, Esse ay vse delas correspondenkcias,
no de las que se compone la tripla, sino de las que la dupla misma. Y
de la misma suerte seguird en la plamta tripla, porque también vsara
de sus correspondencias. Digo que vsara no de otras que las suyas: assi
que definira los didmetros por los niimeros que hemos contado de tres
en tres, como entiende ¢. vienen mas acomodados por su obra.”

koosk sk
De la misma manera Villalpando subraya el papel fundamental de

49. Véase n. 51.
50. ALBERTI: ob. cit., p. 286.
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las consonancias musicales en la arquitectura del templo. Explica los
tres medios proporcionales y expresa su preferencia por el empleo del
medio arménico como el mas acomodado para un edificio divino %, Si-
gue al pie de la letra a Daniel Barbaro en admitir las tres consonancias
sencillas, el diapasén, diapente y diatesarém, y las dos compuestas, el
diapasén y diapente, y €l disdiapasén. Por tanto, como ya se ha dicho,
rechaza la sexta consomancia vitruviana, €l diapasén y diatesarén, por
considerarla antiarménica 52, Ilustra por medio de un grabado (figu-
ra 13) cémo las consonancias musicales sirven para integrar partes
del entablamento, incluso los triglifos y las métopas del friso, que se
encuentran en las tres divisiones del templo: “in atriis”, “in domo
regia” e “in domo Domini”. No sélo sirven para integrar cada orden
en si, sino también para establecer la conexién entre los elementos de
un orden y los de los érdenes adyacentes,

Si se toman las relaciones existentes entre los triglifos y las méto-
pas, se observa que dentro de un mismo orden estdn en proporcién
sexquialtera, formando un diapente. La razén entre las métopas de un
orden y las métopas del siguiente, y entre los triglifos de un orden y
los triglifos del siguiente, resulta ser dupla, o sea, un diapasén. Los
triglifos del orden mayor se relacionan comn las métopas del menor en
proporcién sexquitercia, que es un ditesaron. Los triglifos del orden
menor se relacionan con las métopas del mayor en la proporcion triple
de un diapasén y diapente, mientras que la otra consonancia compuesta,
el disdiapasém, enlaza los triglifos y las métopas de la casa de Dios con
los elementos correspondientes de los 6rdenes de la casa real. Estas

51. Explanationes, tomo II, parte 2.3, libro 5.0, disp. 2.2, cap. 25, p. 458.—lllud vero huius
aedificij proprium est, ac maxime observandum, idque ad harmonicam proportionem spectat;
quod non alia ratione visus huius aedificij partibus contemplandis delectari videatur, quam
auditus vocum, aut instrumentorum suavi modulatione perfruatur.»

52. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 5.0, disp. 2.2, cap. 25, p. 458.—«KEt quidem concentus
omnes, quos indagatrix, rerum omnia natura investigare potest, Graeceque symphonias appe-
llant, ut Vitruuius auctor est, sunt omnino sex, diatessaron, diapente, diapason, diapason cum
diatessaron, diapason cum diapente, disdiapason. Qua in re bene aduersus Vitruuium disputat
Aquileiensis Patriarcha (Daniel Bdrbaro); cum enim diapason cum diatessaron, superpatiens

denominari possit, harmonica certe consonantia non est, atque adeo omnes consonantiae sunt
tantum quinque, tres videlicet simplices, duae compositae.»

— 437



mismas relaciones arménicas se guardan entre los arquitraves, frisos y
cornisas de los érdenes en las tres divisiones del templo, De esta ma-
nera todas las partes quedan firmemente entrelazadas e ilustran esa
consonancia de las partes entre si y con el todo que constituye la esen-
cia de la simetria vitruviana.

TABVLA PARTIVM TRABEATIONIS

IN DOMO DOMINI. IN ATRITIS. IN DOMO REGI!IA
Epifiylium, Zopborus, Corona . Epiflylium Zopborus, Corona. Epiftylium,Zopborus , Corona .
6o | 90 | 9o [ 30 | 45 | 45 15 | 221 | 224
45 | 671 6714 221 | 3310 334 11y | 164 | 16:
36 | 54 | 54 18 | 27 | 27 9 | 134 132
L A T I T \Y% D ° 0.
Triglyphi,Metopae. Triglyphi,Metopae. Trig!yphi,Metopae.
[ 60 | il_ﬁ_ 15 | 221
= el MECN T
30 | 15 | 22 7y |ty
6

Diapente o

Fig. 13.—ViLLALPANDO: Integracién de las partes del entablamento.

Al adaptar estas teorias a las estructuras mismas, hay que proceder
con suma discrecién. Nada resulta tan facil como atribuir a los edificios
proporciones que el arquitecto nunca proyects. Como dice Wittkover:
“los compases en las manos del estudiante no emiten protesta” 5. Las
aulas de la historia del arte estin sembradas de las teorias de los mani-
puladores de compases y la mayoria de estas teorias —“secciones do-
radas”, “simetrias dinimicas” y semejantes fantasias— guardan escasa
relacién con la realidad cientifica. Por tanto, no es licito basarse en las

53. WITTKOVER: ob. cit.,, p. 110.
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dimensiones reales de un edificio para la interpretacién de sus propoi-
ciones, El arquitecto siempre tiene que adaptarse a consideraciones de
orden practico, por lo cual necesita introducir modificaciones, a veces
muy extensas, en su concepto original. Las divergencias entre las inten-
ciones del arquitecto y el resultado final resultan a veces tan grandes
que apenas guardan relacién alguna. Ni siquiera las cotas inscritas en
una traza, ni las medidas fijadas en un contrato, sirven de base abso-
Iutamente segura para este género de interpretacién, Por ejemplo, Witt-
kover ha demostrado c6mo las cotas en los planos de sus villas, que
Palladio reproduce en el segundo de sus cuatro libros de arquitectura,
difieren de las medidas en las trazas conservadas, mientras que, a su
vez, estas tiltimas varian bastante de las dimensiones de los edificios cons-
truidos 5%, El valor de una obra como el segundo libro de Palladio con-
siste precisamente en que reproduce las proporciones ideales del ar-
quitecto y no aquellas que realmente empleé. Todo esto quiere decir
que tomando, por ejemplo, las cotas inscritas en las trazas de Pedro
Machuca para el palacio granadino de Carlos V5, o de Juan de He-
rrera, el maestro de Villalpando, para la catedral de Valladolid, %, re-

54. Ibid., pp. 112 y 113.
55. Tlustradas por 'Manuel Gdémez-Moreno en «Las Aguilas del Renacimiento espafiol», la-
minas 297 y 298.

56. Tlustradas por Chueca en «La Catedral de Valladolid», Madrid, 1947. En el curso de
esta obra, Chueca trata de analizar la composicién de esta catedral a base de lo que deno-
mina «simetria constante sexquidltera». También introduce varias consideraciones sacadas de
los libros de Jay Hambidge (Dynamic Symmetry), Lund (Ad Quadratum), Ghyka (Le Nombre
d’0r), Thiersch (Die Proportion in der Architektur) y otros. Teniendo muy en cuenta las ad-
vertencias hechas en el texto en cuanto al peligro de dar en interpretaciones arbitrarias, y sin
querer dogmatizar, ofrecemos el siguiente analisis de este monumento, basado en los planos
originales de Herrera, como quizds més ajustado al concepto ideal del arquitecto. Sin embar-
g0, hay que subrayar que en este monumento Herrera tuvo que adaplarse a los cimientos de
la estructura anterior de Riafio, por lo cual resultardn divergencias inevitables entre las me-
didas acotadas en los planos y las medidas ideales, que son las que nos interesan. En con-
junto, la planta de la catedral parece que forma un rectingulo duplo, o sea un diapasén. La
anchura de la nave mayor, contando el grueso de los pilares, figura en el plano de Herrera como
de 63 pies, mientras que las colaterales tienen 42 pies. Por consiguiente, se relacionan en el
intervalo de un diapente o una quinta. La dimensién de 42 pies es también, aproximadamente,
la longitud de las capillas hornacinas—40 1/2 pies en el plano sin el grueso de las paredes,
mientras que la anchura figura como de 20 1/2 pies—. Si tomamos esto como de 21 pies, la
relacién entre el largo y el ancho de las capillas hornacinas repite la forma dupla del conjunto
del templo. Ademads, establece la relacién entre las hornacinas, las colaterales y la mave mayor
por medio del progreso matemético 21 : 42 : 63. Esto es, un diapasén y diapente o propor-
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sulte imposible formarse idea del concepto original de estos arquitec-
tos. Lo que hay que tener siempre en cuenta es el peligro de dar en
interpretaciones arbitrarias, Todo el mundo tiende a hallar lo que
cién triple, siendo el 42 el medio proporcional ariimético entre 21 y 63. Cobra, substancia la
hipétesis de que las dimensiones ideales de las capillas hornacinas eran de 21 y 42 pies, por
el hecho de que, segin aparece en los disefios del mismo Herrera (laminas XIX y XX en el
1
libro de Chueca), la altura de dichas capillas estd acotada como de 28 pies (21 —— + 7),
4
que es el medio proporcional arménico entre 21 y 42. De esto resulta que la anchura de las
capillas se relaciona con su altura en el intervalo de un diatesarén o una cuarta (21 : 28). En
los mismos dibujos la anchura de la entrada a las capillas hornacinas mide 14 pies. Por con-
siguiente, la anchura de las entradas y la -anchura de las capillas se hallan relacionadas en la
consonancia de una quinta (14 : 21), mientras que la anchura de las entradas y la altura de
las capillas forman otro diapasén (14 : 28). La anchura de la cabecera y de los cruceros tiene
que ser de 63 pies. La profundidad no estd acotada, pero no seria ilégico pensar que fuese de
28 pies, repitiendo la altura de las hornacinas y formando el acorde 28 : 63 (4 :9), que es
un doble diapente. Aparte, pues, de las alturas de la nave mayor y de las colaterales, que no
figuran en los planos, la catedral vallisoletana parece eslar inlegrada en sus lineas principales
sobre la serie 14 : 21 : 28 : 42 : 63, lo que no es méas que las razones de los pequefios nd-
meros enteros 2 :3 :4 :6 :9. Si, en efecto, esta reconstruccién refleja el concepto ideal
del arquitecto, podemos asegurar que el resultado es un admirable ejemplo de aquella manera
de vincular en un grandioso conjunto todas las partes de un edificio, que es lo que Vitruvio
significa con la palabra «simetria».

CATEDRAL DE VALLADOLID

DIBUJO ESQUEMA’TICO DE LAS DIVERSAS PROPORCIONES DE LA PLANTA

= 8
1g~t—14 1y —— 14 14
g 24
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21 42
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busca, Por eso en una obra como el “Compendio de architectura®, de
Simén Garcia, nos encontramos en terreno firme, puesto que éste, como
Palladio, se preocupa exclusivamente de proporciomes ideales.

Simén Garcia divide las plantas que reproduce en el curso de su
tratado en dos clases: aquellas trazadas por via geométrica y aquellas
comipuestas ‘1.)‘01' via aritmética. Basta hojear rapidamente el ‘“‘Compen-
dio” para darse cuenta de que las plantas elaboradas por via aritmética
lo han sido a base de las consonancias musicales. Un breve ejemplo (fi-
gura 14)) servira para demostrarlo >: ‘“Las continuas proporciones tie-
nen ciertos términos, asi como 160-80-40-20. Aqui muestra el diapasén
su balor; largo del templo 160, ancho 80, la nave mayor 40, la colate-
ral 20, las anchuras juzgan quanto proporcién el alto entre 80, que es
€l todo del ancho del templo, y 40, que es la mayor nave, se saque un
medio proporcional arismético el qual es 60, tanto a de tener asta lo
sumo el arco, en la parte céncaba. Y tiene su nascimiento de cormisa
en los 40 pies y de ay abajo su friso, y arquitrave y capitel; en quanto
el largo lleva el crucero quadrado con 40 y la cabecera 30. Y las demas
a 30 que seran tres repartimientos. Abranse las colaterales el largo a el
ancho en proporcién sesquilatera 3 a 2. Y las de la nave mayor 4 a 3,
que es sesquitercia, balen la dupla que es de que se compuso esta pro-
porcién.” En otras palabras, la quinta 3 : 2 mas la cuarta 4 : 3 forman
la octava 4 : 2, Apenas es necesario subrayar que todos los compomnen-
tes de esta planta se hallan firmemente vinculados por medio de las
consomancias musicales. Basta con sefialar que el diapasén 80 : 160, que
constituye la forma basica de la planta, se repite en las dimensiones
40 : 80 del crucero y 20 : 40 de los brazos, mientras que el resto del
buque de la iglesia, que tiene 80 de ancho y 90 de largo, emite el acorde
del tono mayor.

Pero lo verdaderamente intrigante es que estas plantas provienen de
los papeles del gran epigono del postrer gético Rodrigo Gil de Hon-
tafién, recopilados afios més tarde por Simén Garcia. No cabe duda que
m Garcia: Compendio de architectura y simetria de los templos, ed. de José Ca-

mén, Salamanca, 1941, p. 51.
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Rodrigo Gil, perito en ambos estilos, antiguo y moderno, conocia el
libro de Vitruvio, adaptando sus principios para el disefio de edificios
géticos. Su modo de usar proporciones musicales lo demuestra, Otro
ejemplo del mismo procedimiento se observa en la manera en que
se ajusta en sus trazas goéticas al antropomorfismo de la arquitectura
clasica %, Este hecho, de transcendental importancia para la historia
del arte de la época, viene a reforzar poderosamente la conviccién de
que los interiores de estas iglesias del postrer goético, con sus plantas
cristalinas y sus alzados desprovistos de ornato, se hallan mucho mas
proximos al ideal clasico que la mayoria de los edificios construidos
en “obra de Romano”.
® k%

Queda evidente que la relacién entre las proporciones musicales y
las visibles era algo més que una mera especulacién teérica. “Atestigua
—segln la frase de Wittkover—J]a profunda creencia en la estructura
matematica y arménica de toda la creacién %, Como las matematicas
ocupaban un lugar tan destacado en opinion de los humanistas, siendo
el vinculo esencial entre lo divino y lo humano, no causa sorpresa
que Juan de Herrera hubiese fundado, no una academia de arquitec-
tura o de bellas artes, sino una academia de matematicas. Las matema-
ticas eran la ciencia que sustentaba todas las artes, ya fuesen misica,
arquitectura, pintura o escultura. La misica siempre habia ocupado un
lugar destacado en el cuadrivio, y esta tradicién se remontaba a la anti-
giiedad. Sin embargo, la arquitectura y las demds artes tuvieron que ser
elevadas de la categoria de artes mecanicas al nivel de artes liberales.
No seria exagerado afirmar que fué casi tinicamente por su parentesco
con las matematicas por lo que el Renacimiento vino a admitirlas como
liberales. Por consiguiente, el fundamento matematico de la misica fué
considerado ejemplar para las demas artes y el saber algo de miisica
y de teoria musical se hizo indispensable para todo artista cumplido .

58. Ibid., pp. 37 y 38.
59. WirTKOVER: op. cit., p. 103.
60. Ibid., p. 103.
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Asi, entre los libros de la biblioteca particular de Juan de Herrera fi-
guraban varios tratados de musica. Poseia las obras de los teéricos an-
tiguos, Aristoseno y Tolomeo. Entre las modernas figuraban las “Ins-
titutioni harmoniche”, de Zarlino, en italiano, y las obras de los espa-
fioles Fray Juan Bermudo y Francisco Salinas. Herrera también poseia
varios tratados de arquitectura, tales como el de Alberti y el comentario
de Daniel Barbaro sobre Vitruvio, que contienen explicaciones detalla-
das de la manera de aplicar las proporciones arménicas a la construc-
cién de edificios 52,

Esta relacién es aun mas intima de lo que cabia sospechar, Como
Wittkover ha demostrado, el desarrollo durante el siglo xvi de estas
ideas acerca de la proporcién dependié directamente del correspondien-
te desarroilo en la teoria musical “%. Se incorporan nuevas proporcio-
nes a la arquitectura tan pronto como quedan establecidas en el campo
de la misica. La teoria musical se ensancha y se complica. Consonan-
cias que se hallaron fuera del ambito del siglo xv se hacen perceptibles
en el curso del siglo siguiente, el siglo del manierismo. La arquitectura
participa igualmente de este nuevo afan de complejidad. Aunque las
cinco comsonancias pitagéricas habian bastado a los arquitectos rena-
centistas para la traza de sus edificios cristalinos, resultaban insuficien-
tes para integrar las complicadas estructuras del manierismo, tales
como el Escorial o las dGltimas villas de Palladio. Lo mismo ocurre con
la reconstruccién de Villalpando del templo. Dos ejemplos serviran
para demostrar lo que se quiere decir. El cuarto de los quince grabados
de Villalpando que ilustran la arquitectura del templo muestra en alzado
la fachada oriental del santuario (fig. 6). Consiste en tres cuerpos cla-
ramente demarcados, el mas alto coronado por un frontén. Las medi-
das de las columnas estidn acotadas como 40 codos en el cuerpo inferior,
30 codos en el cuerpo central y 24 codos en el superior. De acuerdo
con estas proporciones, la razén de la columna inferior a la superior

61. Ruiz pE ARrcAutE: Juan de Herrera, pp. 150 y siguientes.
62. WITTKOVER: op. cit., pp. 115 y siguientes.
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es de 3 :5. Interponiendo el medio proporcional arménico de 30 entre
24y 40, resulta que la razén entre la columna central y la inferior es
de 3 : 4, mientras que la razén entre la central y la superior es de 4 : 5,
Aquél es un simple diatesarén, pero las dos otras proporciones son
nuevas,

Estas razones reaparecen en el grabado de la fachada oriental del
templo (fig. 4), que consiste, incluyendo los coronamientos de las cuatro
torres, en cinco cuerpos superpuestos. Las alturas de sus cinco colums-
nas son, respectivamente, de 27%, 15, 12, 10 y 8 codos. Resultan las
interrelaciones siguientes: la razén del orden superior (8 codos) al
siguiente (10 codos) es de 4 :5; la razén entre este tltimo (10 codos) y
el orden central (12 codos) resulta ser de 5 : 6; la razén entre el orden
central (12 codos) y el orden del segundo cuerpo (15 codos) repite
la proporcién 4 :'5, mientras que la existente entre el orden que acaba-
mos de citar (15 codos) y el del cuerpo inferior (27 codos) es de 5 :9.
También son nuevas la razén 8 : 15 entre el orden superior y el del
segundo cuerpo, y la razén 10 : 27 entre el orden del cuarto cuerpo y
el del cuerpo inferior.

Resulta que nos encontramos aqui con seis razones que mo es posi-
ble explicar por medio de las consonancias pitagéricas 1 :2 :3i: 4. Sin
embargo, estas mismas proporciones se encuentran a menudo en las
obras tardias de Palladio, ilustradas en su segundo libro %, La explica-
cién, como ya se ha notado, reside en el desarrollo de la teoria musical
durante esta época, un desarrollo que debe mucho a los musicélogos
espafioles de los siglos xv y xvi. Ya en el afio 1482, Bartolomé Ra-
mos de Pareja en su “De Musica Tractus” protesté enérgicamente
contra la tirania de las cinco consonancias de Pitagoras. Demostré c¢émo,
usando el principio del “temperamento igual”, seria posible incremen-
tar considerablemente el niimero de consonancias musicales, Haria po-
sible elevar las terceras y las sextas, consideradas previamente como

* Incluyendo el pedestal.

63. Ibid., pp. 117, 118, 119.
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disonancias, a la categoria de consonancias %% La misma actitud prac-
tica frente a estos problemas se refleja en el “Arte de canto llano e
contrapunto e canto de 6rgano”, de Gonzalo Martinez de Bizcargui,
publicado por vez primera en Burgos en 1511. Mantuvo en contra de
la doctrina de Boecio y los neopitagéricos que la experiencia demues-
tra que “assi en la cuerda conuiene a saber en el diapasén del juego
de monocordio como en el oydo: hallamos q- el semitono cantable:
scz* mi fa tiene mayor distancia en la cuerda y en el érgano: y en
todos los otros instrumentos que el semitono incantable” 63, Tales es-
fuerzos por parte de los miisicos précticos para introducir en la escala
el tono menor y el semitono mayor suscitaron la oposiciéon de los m-
sicos especulativos, tales como el italiano Franchino Gaffurio, quienes
eran incapaces de reconciliar estas innovaciones de caracter practico
con la base matematica de su arte. Sin embargo, a mediados del si-
glo xvi, las nuevas ideas triunfaron definitivamente con la publica-
cién, en 1558, de “Le Institutioni armoniche”, de Fra Gioseffo Zarlino.
Este logré reconciliar lo practico y lo teérico. Admitié el principio
del “temperamento igual” con todas sus implicaciones, explicando exac-
tamente cémo se aplica al laiid. Sobre esta base prosiguié a clasificar

64. Anpris Aratiz Marrinez: Historia de la miisica religiosa en FEspana, Editorial La-
bor, 1942, p. 67, nota (1).—«La teoria de Ramos de Pareja referente a la afinacién o tempe-
ramento de la escala (derivando ésta de la serie de arménicos producidos por la vibracién de
una cuerda) consiste en repartir las cromas resultantes de una octava en doce partes iguales,
con la diferencia de una croma en las distancias del tercero al cuarto grado y del séptimo al
octavo. Esta diferencia de una croma es imperceptible al oido y, por lo tanto, permite consti-
tuir el género cromdtico con su temperamento igual, o sea la afinacién de la octava con doce
semitonos o distancias iguales. Mds tarde, el célebre teérico italiano Zarlino (1517 -1590)
afianzé en su «Institutioni harmoniche» esta teorfa insistiendo en la afinacién npor semitonos
iguales, y derivé la tonalidad menor por inversién de los intervalos producidos con la armonia
de la resonancia sobre la tonalidad mayor.»

Scilicet. )

65. En el capitulo 27. El pasaje entero reza como sigue: «Porq ninguno téga lugar de
dezir q no tenemos visto lo q el Boecio dize y otros muchos autores q coceden ¢o el acerca de
lo susodicho visto lo q el Boecio dize & Guillermo concede con el: y affirma acerca destos
semitonos q el incdtable es mayor y el catable menos: cosa muy cierta y manifiesta es que el
cotrario hallamos por la experiécia: assi en la cuerdo couiene a saber en el diapason del juego
del monocordio como en el oydo: hallamos ¢ el semitono cantable: scz mi fa (en el sistema
medieval del hexacordio el semitono siempre se denominaba «mi fa») tiene mayor distancia
en la cuerda y en el organo: y en todos los otros instrumentos que el semitono incantable. De

manera q no hay hobre q dela experiécia gozo y sentido tenga con el oydo que otra cosa diga:
porque esta es la verdad.»
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todo el material armoénico derivado de la antigiiedad %, Demostré que
todas las consonancias de la escala musical provienen de la progresion
numérica 1:2:3 :4:5:6, incluso la sexta menor 5 : 8, engendrada
de la tercera menor 5 : 6 mas la cuarta 6 : 8.

En Espaiia, Francisco Salinas reproduce la doctrina de Zarlino me-
diante un diagrama ¢7 (fig. 15). En otro (fig. 16), siguiendo también a
Zarlino, ilustra la divisién del diapasén en sus partes diaténicas®8, Si
omitimos la “coma pitagdrica” y la cifra 81 %, nos encontramos con la
serie 72, 80, 90, 96, 108, 120, 135 y 144. La razén 72 : 144, que forma
parte de la progresién geométrica 36, 72, 144, 288, etc., constituye la
octava o el diapasén. Interponiendo el medio proporcional aritmético
148 y el armoénico 96 entre ambos extremos, se divide la octava en
quinta (72 : 108) y cuarta (108 : 144),y también en cuarta (72 : 96)
y quinta (96 : 144.), siendo el intervalo 96 : 108 la razén del tono ma-
yor. Pero todo esto nos es familiar. Luego insertando el medio pro-
porcional aritmético 90 entre la quinta 72 : 108, se forma la tercera
mayor 72 :90 y la tercera menor 90 : 108. Ambas razones aparecen
en la reconstruccién de Villalpando, Mas la interpollacién del medio
proporcional arménico 80 entre el 72 y el 90, divide la tercera mayor
en €l tono menor 72 :180 y €l tono mayor 80 : 90. De la misma ma-
nera la ‘interposicién del medio proporcional arménico 96 entre la
quinta 80 : 120 la divide en la tercera menor 80 : 96 y la tercera ma-
yor 96 : 120. Al mismo tiempo el 96 divide la tercera menor en el semi-
tono 90 : 96 y el tono mayor 96 : 108 7°. Traducidas estas razones en

66. Véase n. 63.

67. FRrRANCISCO SALINAS: op. cit., p. 62.

68. Ibid., p. 113.

69. Sin entrar en tecnicismos musicales, la «coma pitagérica» es el nombre que los an-
tiguos dieron al microintervalo (equivalente a la cuarta parte de un semitono) que resulta al
templar un instrumento en quintas actisticamente perfectas. Mediante el sistema del tempera-
mento iguel, se evita esto repartiendo dicho microintervalo igualmente entre los dece semito-
nos de la octava. Matemdticamente, el 81 forma parte de la progresién aritmética 54 : 81 :
108 : 135.

70. De la misma manera, el medio proporcional arménico 108 divide la quinta 90 : 135
en tercera mayor, 108 : 135, y tercera menor, 90 : 108.
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ntimeros sencillos tenemos 4 :'5 (tercera mayor), 5 :6 (tercera me-
nor), 8 :9 (tono mayor), 9 :10 (tono menor) y 15 : 16’ (semitono),
siendo necesaria esta ultima consonancia para lograr la tramsicién de
la tercera mayor a la cuarta.

iCon estas nuevas consonancias resulta facil engendrar las otras ra-
zones que figuraban en la fachada del templo, mediante el sistema de
Alberti. Asi, la razén 5 :9 procede de la tercera menor 5:6 y de la
quinta 6 : 9. La razén 3 :5, que es una sexta mayor, proviene de la
cuarta 3 :4 y la tercera mayor 4 :5. La razén 8 :15 proviene, o de
la tercera mayor 8 : 10 y la quinta 10 : 15, o del tono mayor 8 : 9 se-
guido de la sexta mayor 9 :15 (3':5). La razén 10 : 27 la constituye
la quinta 10 : 15, la tercera menor 15 : 18 (5/: 6) y una segunda quinta
18 : 217, Alternativamente es posible engendrarla de una décima menor
10 : 24 (5 :12) y del tono mayor 24 : 27 (8 :9). De estos ejemplos se
colige no solamente que existen varias maneras de engendrar una mis-
ma razén, sino que las combinaciones de razones de que disponian los
arquitectos manieristas eran casi inagotables.

X & ¥

No resulta dificil advertir la persistencia de la idea de las propor-
ciones armonicas en los tratados de arquitectura, publicados en espa-
fiol durante los siglos xvi y xvi. Las constantes referencias al vincu-
lo que une la misica y la arquitectura no permiten dudar de que se
trataba aqui de algo més que una mera analogia. En el prélogo de los
“Cinco érdenes”, de Viiiola, cuya publicacién en romance por Patricio
Caxesi se debié en gran parte al entusiasmo y al estimulo de Juan de
Herrera ™, el autor menciona que en el curso de sus investigaciones
sobre los érdenes hallé los mejores ejemplos: “tener cierta correspon-

71. ViNora: Regla de las cinco drdenes de architectura, traduccién de Patricio Caxesi,
Dedicatoria.—«...y despues para prouecho de los que en estos Reynos no entienden la len-
gua, y loaud, y desseauda esta impression, he venido en consentir a que se impriman, auiendome
mucho animado a ello, la aprouacion de Tuan de Herrera, Architecto mayor de su Magestad,
entendido y platico en esta profession, quanto es notorio.» Sin embargo, Chueca (La catedral
de Valladold, p. 145) nos da a entender que Herrera no conocié la obra de Vifiola, puesto
que no tenia un ejemplar en su hiblioteca.
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dencia y proporcién de nlimeros” y que las partes menores se relaciona-
ban con las mayores en cantidades exactas, “Por lo qual —prosigue—
considerandolo mas adentro, que todo nuestro sentido se compadece en
esta proporcién, y que las cosas desagradables son fuera della, como
muy bien en su sciencia prueuan sentidamente los musicos, he tomado
este trabajo muchos afios ha de reduzir debaxo de vna breue regla, y
espedida que pueda valer las dichas cinco reglas érdenes de Architec-
tura...”

La necesidad de esta correspondencia y proporciéon de miameros fi-
gura constantemente en la descripcion del Escorial de Fray José de
Sigiienza: “no es oira cosa —escribe— la que llamamos corresponden-
cia sino la buena razén del arte.” Mas de una vez él también hace la
misma comparacién entre la misica y la arquitectura que Vifiola. Des-
arrolla este tema extensamente, citando a San Agustin, quien “preten-
de probar cémo en nuestros sentidos de fuera se vee la fuerza de la
razén que estd dentro del alma, y se descubre en ellos vnas seflas o
digdmoslo assi vnos vestigios de la hermosura de la razén; pruébalo con
los ojos y con los oydos; quanto a los ojos, porque cualquiera cosa donde
la correspondencia de las partes estd conforme a razém, lo llamamos
hermoso; y en las orexas quando el concepto o la consonancia esta con-
forme a razén, y en las reglas del arte lo llamamos con su propio nom-
bre suaue... y assi se colige que en el deleyte que reciwen estos dos
sentidos, aquello se llama solamente conforme a razén que tuuiere entre
¢i proporcién y cierta medida y consonancia que es decir correspon-
dencia” 72,

Este idéntico tema lo trata Fray Francisco de los Santos en su “Des-
cripciéon breve del monasterio de San Lorenzo el Real del Escorial”
(1657) ™. Refiriéndose al Patio de los Reyes dice: “Nadie entra en este
Patio que no le suceda lo que quando impensadamente oye vna orde-
nada musica de consonante armonia; y es que la que tiene en la Ar-
chitectura toca en la vista, como la Misica en el oydo, y causa vna gus-

72. FraY Josi pE SicUENzA: ob. cit, libro 2.0, discurso XII,
73. Pagina 12,
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tosa suspensién del alma, que la recrea, ensancha y engrandece; que
estas cosas puestas en razén, arte y medida son muy de su fabrica in-
terior, y simbolizan mucho con el espiritu, que fué criado para Templo
de Dios.” En este extracto el autor no trataba de sefialar una mera
analogia entre la musica y la arquitectura, sino que deseaba subrayar
su comun origen, puesto que la misica es geometria en sonido como la
arquitectura es geometria en espacio.

Con la disolucién en 1601 de la Academia de Matematicas creada
por Felipe II, se inicia de un modo patente la decadencia de la arqui-
tectura espafiola en el siglo xvil. En ninguna parte se nota mejor esta
decadencia que en las paginas del “Arte y uso de architectura”, de Fray
Lorenzo de San Nicolas. Aparecié la primera parte, pésimamente im-
presa y peor ilustrada, en 1633, tardando treinta y un afios en salir la
segunda parte. Sin embargo, a juzgar por el nfimero de ediciones que
se publicaron, debié haber ejercido no poca influencia. Es sobre todo
un libro de preceptos para la practica de la canteria, dedicado primor-
dialmente a la parte mecanica de la construccién, aunque también com-
prende una extensa consideracién de los érdenes y asuntos afines. Aun-
que el autor repite constantemente que sélo escribe para jovenes y
principiantes, la verdad es que su actitud frente a la parte estética de
su arte resulta francamente pedestre. En lugar de una teoria racional
de proporciones, nos encontramos con una serie de afirmaciones prag-
maticas acerca de las formas y dimensiones de los edificios, que dan la
imipresién de ser una versién degenerada de la teoria renacentista de las
proporciones armdnicas. Parece que Fray Lorenzo tenia escasa idea de
la vasta cosmologia que encerraban estos conceptos. Con excepcién del
cuadrado, que es unisono, solamente quedan dos de las proporciones
musicales, que son la sexquidltera y 1la dupla 7 Ha desaparecido por

74. En todo, Fray Lorenzo de San Nicolds recomienda cinco formas de aposentos, que son:

¢l cuadrado 4 por 4; lo que llama «la ciagonea», o sea: 4 por \// 52 la sexquiéltera 4 por 6;
la dupla 4 por 8, y la forma 4 por 7. La segunda es una proporcién irracional que, aunque se
cita en Vitruvio y en casi todos los tratados italianos de esta época, nunca parece haber sido
empleada por no pertenecer a la misica. Véase Francisco Salinas: op. cit.,, p. 12.—«Constat
enim Geometriam considerare latera quadrati commensurabilia, & Diametrum incomensurabile
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completo la sexquitercia, quiza por considerarse la cuarta una armonia
no del todo decorosa para el servicio de la Iglesia ™. En lugar de la
sexquitercia hallamos la razén disonante 4 : 7. Este 7, como lo explica
el autor, representa el medio proporcional aritmético entre la sexquial-
tera 4 :6 y la dupla 4 : 87, Este método de engendrar proporciones
parece ser una degeneracién de la férmula palladiana para determinar
los altos de sus aposentos en relacién con sus largos y anchos, Tal pro-
cedimiento se opone por completo a las minuciosas instrucciones dadas
por Alberti para engendrar proporciones, ya que éste insistia en que
tenian que estar firmemente basadas en la armonia musical.

Aunque Fray Lorenzo no hace referencia alguna a las consonancias
musicales, y es posible que las ignorase, no se perdié el secreto por
completo. Juan de Torija, en el primer capitulo de sus “Ordenanzas
de la Villa de Madrid”, de 1661, menciona que el arquitecto mecesita
conocer algo de miisica. “Para la consonancia de los edificios—afirma—
es la musica, y que en todo resulte la proporcién, y las partes del” 77.
Simén Gareia resulta atin mdas sucinto. El arquitecto debe conocer la
misica: “para la consonancia de las partes al todo” 78, Teodoro Arde-
mans en el siglo siguiente repite el mismo precepto. “Y también com-
biene que tenga noticia de la Musica, para saber, que es consonancia,
y organizacién de las cosas” 7. Pero donde mejor se halla expuesta
toda la teoria de las proporciones arménicas es en los “Elementos de
architectura, recogidos de los avthores y exemplares méis aprobados

lateri, quae ad Musicae considerationem non pertinent: quonia Musica, ut diximus, Arithme-
ticae subalternatur; & eas solim proportiones assumit, quae in illa considerantur.»

75. ANDREs ARrA1z MARTINEZ: ob. cit, p. 64.—El intervalo de cuarta justa, aunque con-
siderado como consonante por ser inversién de la quinta mayor, se practicé en las teorias con-
trapuntisticas con los medios de precaucién propios de las disonancias. Por esto ocurre con
este intervalo que, después de quedar expuesto en la tabla de consonancias, pasa a practicarse
entre las disonancias.» El capitulo IX del libro 2.0 de Salinas lleva el titulo «Quod Diatessa-
ron praeter rationem a 'Musicis Practicis inter dissonantias collocetur».

76. El nimero 7, como el 11, 13, 17, 19, 23, etc., no forma parte de la serie arménica.

77. Juan pE Torisa: Tratado breve sobre las ordenanzas de la ville de Madrid, edicién
de 1760, cap. I, p. 8.

78. SmmonN Garcia: Compendio de architectura y simetria de los templos; Biblioteca Na-
cional, Madrid, ms. n. 8.884, fol. 139.

79. Teoporo ARpEMANS: Declaracion, y extension, sobre las ordenanzas que escrivio Juan
de Torija. Primer proemial, p. 39,
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por el cavallero Henrique Wotton”, publicados en version espafiola
en 1698, En un elocuente pasaje® dedicado a considerar las mejores
proporciones para puertas y ventanas, dice: “Las juntamos aqui por
hallar sus Dimensiones reducidas a vna Regla en Leon Baptista de
Albertis (Docto y Curioso Averiguador) quien, siguiendo la Escuela
Pythagorica (en que era Maxima fundamental, que las imagenes de
todas las cosas se ocultavan en los niimeros) determina que sera decen-
tissima la proporcién entre sus alturas, y anchuras, si reduces la Symme-
tria de la Armonia de el son a la especie de Armonia a la vista, de
esta manera: Las dos principales consonancias, que mas atraen al oido
de Orden, y Consentimiento de la Naturaleza, son la Quinta, y Octava.
La primera nace radicalmente de la proporcién entre Dos, y Tres, La
segunda, nace de dos intervalos entre Vno, y Dos, o entre Dos, y
Quatro &ec. S

Si estas Proporciones las trasladamos de los Objetos del oido a los
de la Vista, y las aplicamos con discrecién (atendiendo siempre la Na-
turaleza de el Lugar) en algunas Puertas, y Ventanas la Symmetria de
Dos a Tres, entre su Latitud, y Longitud; en otra proporcién dupla,
como se ha dicho: Sin duda resultard de entrambas, Hermosura, y Ar-
moénica Delectacion a los ojos.

Esta Contemplacién parecerd, acaso, a Artifices Vulgares demasia-
do delicada, y sublime; pero conviene acordarnos que el mismo Vitruvio
determina muchas cosas en su Professién, por principios de Misica,
y desea mucho en el Architecto, el espiritu Philosophico; esto es, que-
rria (2 lo que juzgo) que fuesse Artifice, no superficial, si no Averigua-
dor de las Causas, y Mysterios de la Proporcién.”

x ko k

Nos hemos explayado tan copiosamente en la cuestiéon de las pro-
porciones arménicas en la cosmologia del humanismo, no sélo por ser
este un asunto dificil de pemetrar a fondo, sino porque también mnos
permitira comprender mas ficilmente el impulso que indujo a Villal-

80. Pagina 65.
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pamio a crear su sexto orden “arménico”. La idea de un sexto orden
que reuniera todas las excelencias de los otros ordenes y reflejase en
sus proporciones la armonia césmica aun mejor que las demas, no era
de ningiin modo una innovacién. El tedrico italiano, Lomazzo, en su
“Idea dell Tempio della Pittura”, cuenta cémo Giacomo Soldati, ar-
quitecto de la Real Camara del estado de Milan, y posteriormente maes-
tro mayor del rey Manuel Filiberto de Saboya, afiadié a los otros un
sexto orden: “che egli chiama armonico, e col suono facilmente lo fa
sentir a 1'orecchie, ma agli occhi stenta representarlo, volendo in questo
imitar gl’antichi che non meno sonando, che disegnando, e fabbricando
fecero conoscere al mondo ’armonia dei suoi cinque ordini” %,

No queda vestigio de las tentativas de Soldati. Villalpando, en cam-
bio, tuvo mejor fortuna. No sélo subsistié su orden arménico, sino que
fué reproducido posteriormente en numerosos tratados estéticos. Com-
partia la conviceién, muy arraigada en su época, de que este orden fué
inspirado por el mismo Dios, quien hizo que se incorporase en el templo,
y de que todos los demdas 6rdenes provenian de este divino arquetipo 2.

Villalpando ilustra la base, parte del fuste, el capitel y el entabla-
mento de su orden (fig 17). El capitel, en particular, es una curiosa va-
riante del orden corintio. En lugar de la hoja ortodoxa de acanto, in-
corpora hojas de azucena. Este es uno de los aciertos mas ingeniosos
ideados por Villalpando para reconciliar la descripcién dada por Eze-
quiel de las columnas del Santuario con el aspecto general del capitel
clasico. Corénalo un entablamento hibrido, compuesto del arquitrabe
jonico o corintio, el friso dérico y la cornisa corintia, Segin la tabla de
las medidas de su orden arménico, que publica Villalpando bajo el
titulo de “Symmetriae architecturae sacrae” (fig. 18), resulta que dicho
orden tiene doce didmetros, incluyendo la base, el fuste y el entabla-
mento. Las inevitables interrelaciones musicales no resultan dificiles
de hallar. Por ejemplo, la altura de la columna se relaciona con la

81. Lomazzo: Idea del Templo della Pittura, 1590, p. 30.
82. Explanationes, tomo II,. parte 2.2, libro 5., disp. 1.2, cap. 23, p. 455.
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SYMMETRTIAE

DI AMETR RI

ARCHITECTVRAE

S A G R AE.

DOMVS DOMINL (ATRIOR V M.

C OLVMNARYVM,
DOMVS REGIAE.

Cubiti. Digii. Cubiti,  Digiti. Cubic.  Digui.
Primiordinis| 41 100 2. | 50 1o, | 15
Sccundi. 3% 75 x| 374 o1 18y
Tertyj. 22 | 60 P | 30 £ | 15
ALTITVDO COLVMNARYVM.

Primi ordinis 40 | 960 20 | 480 10 | 240
Secundi. 30 710 15 | 360 7+ | 180
Tartij. 24 576 12 | 288 6 | 144

TRABEATIONVM ALTITVDO.
Primi ordinis| 10 | 240 3 | 120 | 2t 60
Secundi . 7+ | 180 3¢ | 90 ‘ P 43
Tentij. 6 | 144 3 | 72 1 36

ORDINVM CELSITVDO.
Prmiordinis|  so |  11c0 25 | 6co 133 300
Sccundi. 374 | goo 1S | aso 9t 21§
Tertij. 30 | 720 15 | 360 , 7L 180
PODIOLI ALTITVDO.
Secundi ord.| 13 30 £ | 15 +— | 7+
Tertij. 14 30 D = | 7+
VNIVERSA ALTITVDO.
Domus Domini Atriorum DomusRogise.
120 | 3880l | 60 | 1440 | | 50 | 710 |

Fig. 18.—Dimensiones del orden armoénico del P. ViLLaLPANDO.



altura del orden entero en la razén de 4 : 5, que es una tercera mayor,
mientras que la relacién entre el diameiro del orden y el entablamento
es de 5 : 12, o sea, el intervalo de una décima menor. Con esto el carac-
ter verdaderamente arménico del orden del Padre Villalpando queda
evidente. Ademas, como ya se ha hecho notar, todos los 6rdenes guar-
dan su debida relacién armoénica, no solamente en cuanto a los otros
6rdenes en una misma parte del templo, sino con aquellos que se hallan
en las demas . El examen detenido de la tabla (fig. 18) servira para
demostrarlo.

IT1

La monumental obra del Padre Villalpando no tardé en lograr un
renombre inmenso y duradero. Ningtin tratado de arquitectura escrito
por un espaiiol, ni siquiera las “Medidas™, de Sagredo, gozé de un
prestigio parecido. Ayudé poderosamente a mantener viva la idea del
templo de Salomén como el perfecto arquetipo, aun después de que el
propésito fundamental del escritor, que fué reconciliar la Biblia con
el humanismo, habia cesado de interesar en esa forma. En su propia
tierra causé profunda impresion. Pocos afios después de haber salido
las “Explanationes” en Roma, en 1604, su hermano de religién, el je-
suita sevillano, Juan de Pineda, incorporé en el quinto libro de su
tratado titulado “De rebus Salomonis regis libri octo”, publicado en
Mainz en 1613, una extensa parte del comentario de Villalpando 8. No

83. Ibid., tomo II, parte 2.2, libro 5.0, disp. 1.3, cap. 23, p. 441.—«Sed operae pretium fore
existimaui, breui aperire proportionem, quam habent ad altitudinem vniuersi aedificii, colum-
nae singulorum ordinum. Et in atriis quidem vniuersa altitudo cubitorum sexaginta est, cuius
tertia pars est prima columna viginti cubitorum, secunda quindecim ex quarta totius, tertia
duodecim ex quinta: nam reliqui tabulatis tribuuntur. Hoc ordine totius altitudinis duodecima
sexta dat secundam, vigesima dat tertiam: quam partiendi normam sequuntur in musicis ra-
tionibus, vt ex nerui in partes sectione consonantias rimentur musicae peritin.— ;No seria el
orden dérico-corintio del jesuita lego, el H.o Francisco Bautista, que lo emples en las fachadas
de San Isidro (Madrid) y San Juan Bautista (Toledo), sino una adaptacién del orden arménico
de su correligionario, el P. Villalpando?

84. El titulo completo de esta obra es «loannis de Pineda Hispalensis e Societate Iesv ad
suos in Salomonem Commentarios. Salomon praevius, id est de rebus Salomonis regis libri

octo», Maguntiae, 1613.
Es posible deducir la influencia de Villalpando en esta obra por los titulos de los subca-
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sélo le sigue fielmente en todo lo que se refiere a la forma y dimen-
siones del templo, citindole continuamente con toda muestra de apro-
bacién, sino que reproduce también muchas de las ideas puramente
estéticas del cordobés. Cuatro afios mas tarde, otro miembro de la
Compaifiia de Jestis, el Padre Martin Esteban, publicé en Alcala de
Henares su “Compendio del Rico Aparato, y hermosa Architectura del
Templo de Salomén”, Este humilde librito, que contrasta vivamente
con los magnificos folios de Villalpando, no es mas que un resumen
para uso popular de su reconstruccién del templo, seguido de una breve
descripcién de los vasos sagrados y otras cosas de interés. La tinica ilus-
iracién que contiene es una planta del antiguo templo, copiada directa-
mente de Villalpando.

Fray Lorenzo de San Nicolds se limita a citar a Villalpando en la
lista de autores, cuya lectura resultaria provechosa al principiante.
Sélo menciona una vez el templo de Salomén, pero la ocasién en que
lo hace es interesante. Al tratar de las formas de planta, recomienda
la forma en angulos rectos con preferencia a la redonda, alegando que
la primera resulta mas firme ®'; razén curiosisima cuando se comsidera
que el Panteén de forma circular fué el nico templo de Roma que ha
sobrevivido entero. Es de sospechar que Fray Lorenzo tuviese presente
las normas del Concilio de Trento y los preceptos de los contrarrefor-
mistas sobre las formas de planta wutilizables para las iglesias cuando
escribié este pasaje. Parece comprobarlo cuando dice: “En el Templo
de Gerusalén, traza que fué dada por el Espiritu Santo, lo que se lla-
maba Sanecta Sanctorum, o Casa de Dios, fué edificado en forma de
cruz; y assi lo muestra el Padre Martin Esteban en su Compendio de

pitulos; por ejemplo: «Templi Architectus Deus», «Templum opere Corinthio et Dorico for-
ma quadrata. Mensura humani corporis», «Vniversi templi area summa arte diuisa in partes
aequales», etc. (Libro V, cap. 5.°, pp. 445 y siguientes.)

85. Lorenzo pE SAN Nicoris: Arte y uso de architectura, ed. 1736, tomo 1, p. 47.— «Y
para su declaracién es bien sepas, que toda planta conviene se plante en angulos rectos, aun-
que algunas se vian redondas, y de diferentes figuras: mas la mas fuerte es la que es causada
ea angulos rectos; y aunque la circunferencia es comun sentencia ser la mas perfecta, por
serlo en la Geometria la que menos Jados tiene, con todc esso en los edificios madernos se ha
experimentado quan fuerte sea la planta en angulos rectos. Y assi el principiante ira acos-
tumbrandose a trazar plantas prolongadas, y quadradas...»

456 —



‘uowioreg op ordway [Pp eAnpadsie IINNVEVY) NVA[—'G] "SI

OTLdIMDSTId VLIVUADDV INVIINXATOQOSOYdIH L IdINTG L o

.‘\, , ,K VN@P\}.JF . Ml«

gy oW



‘OSURIdUL [op IBI[E [H :OANVAIVITIA—TG .wm.m F01Sneo0[oy [9p JIBY[R 5 OANVATIVITIA—(OF .mﬁm

LIAMVAIY SATIONY TINITOAY VWVIWAHL IVDMVHOVZ e B RN : :
WVHTLXTA SAIAD (Y WATVAY ISNTONT THVITY ‘ e e

" Pt Ty

CAICAA;
iy ey T NG G R RO ORI X U

TR oMY A g



.QUCOMQ @—u Iewa iCl HOQZ<&A<AA~>|.MN .wmh

L I,

HALNVIVAVT STLOMYIDVS I9A THOTEIINI
PidiWd L OMAY NI IVIT JOAD WAINTV IV

"OPYLIES 9P B[l 0ANVATVITIA—Z S

[ -

QILVYINITIA VLVYAIIV Hal-
Y1 VIDUIMDVS SAHIAD WAMVINIV WAL/

gV

134V W/ s v




YHOA

dt

NCTH SANG FOvi W Al

WEM L PAWIMEN H sA

5
i

="
N =

«.M.\,rwﬁﬂ:

FESTAMENTL C i,&\’(ﬁlil‘l{iﬂ

SBILCTYS Th 51w Wy

Sanctcrum.

paNDO: El Sancta

VILLAL

. 24.

Fig



Aparato, y hermosa Arquitectura del Templo de Gerusalén. Fué traza
segtn los que aora se hacen a lo moderno” %,

Poco después de salir a luz la segunda edicién de la primera parte
del tratado de Fray Lorenzo, se publicé en Middelburgo, en los Estados
Generales de Holanda, el ano de 1642, otra reconstruccién del templo
de Salomén. Su autor fué el hispano-hebreo Jacob Judd Leén Ayreh,
y su libro se titulé “Retrato del Templo de Selomo” &, Aparecié ade-
mas en holandés, francés e inglés y afios mas tarde en una versién lati-
na, publicado en 1665. Es un modesto tomo totalmente desprovisto de
ilustraciones. El autor se limita a una descripcién sencilla de la fabrica
del templo, de sus vasos, objetos de culto y del servicio divino; escrita
en un lenguaje de curioso sabor arcaico. En el curso de su obra mo cita
mas que el sagrado texto y a los exégetas y comentaristas hebreos, No
parece haber conocido los trabajos de Villalpando, o, si los conocié,
no quiso citarlos. Pero a pesar de su modesto tamafio, fué muy estimada
esta obrita y se encuentran referencias constantes a ella en tratados
posteriores. Constituye el “Retrato” un importante eslabén en el des-
arrollo de los estudios sobre el templo saloménico durante el siglo xviL.

De mucha mayor importancia en el campo de la estética fué la
“Architectura Civil Recta y Obliqua, Considerada y dibuxada sobre el
Templo de lervsalem”, de Juan Caramuel, publicada en Flandes en
1678. Esta obra, profusamente ilustrada con excelentes grabados en co-
bre, fué uno de los tratados mas ‘curiosos y mas importantes escritos en
espafiol en todo este siglo. Por su inmensa erudicién rivaliza el autor
con €l mismo Villalpando. La lista de sus libros impresos demuestra
que se interesé en teologia, filosofia, matematicas, astronomia, fortifi-
cacién y estrategia militar, misica y arquitectura. Su vasta lectura y
sus extensos conocimientos evocan el concepto humanista del “hombre
universal”.

86. Ibid., p. 49.

87. El titulo completo de esta obra es «Retrato del Templo de Selomo. En el qual breve-
mente se descrive la hechura de la fabrica del Templo, y de todos los vasos y Instrumentos
cor. que en el se administrava, cuyo Modelo tiene el Mismo Autor, como cada vno puede ver.

Compuesto, por ITaacob Ievda Leon Hebreo, vezino de Middelburgo, en la Provincia de Zelan-
da. en el Afio de 5402, a la creacién del Mundo.»
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Caramuel presenta su ’propia reconstruccién del templo \(‘fi:g. 19), en
el curso de la cual cita con frecuencia a Villalpando y también a Jacob
Juda Leén. Se refiere al jesuita con gran admiracién hacia sus poderosas
dotes y a su vasta cultura: “Aunque el Padre Villalpando —escribe—,
que acabé de citar es varén conocido, y su nombre podria pasar por
elogio, con todo esso no quiero dexar de decir, que entre los Escritores
Modernos no hay otro en quien concurran tantas ciencias; todas exer-
citadas con suma perfeccién, Dirigié su pluma en la descripcién que
hizo del Templo, Theulugia, Cosmographia, Chronologia, Historia, Arith-
mética, Geometria, Architectura, Musica, y otras Artes curiosas” 8. Sin
embargo, Caramuel no vacila en impugnar al jesuita cuando estima que
éste violenta el texto sagrado®. También le reprocha su aficion a la
complejidad y a la elaboracién excesiva, sobre todo la mania de mul-
tiplicar aposentos y columnatas sin la menor justificacién biblica. Natu-
ralmente, Caramuel no supo comprender que todo esto se debia al am-
biente manierista en que vivia Villalpando. Aunque reproduce entre
sus ilustraciones el orden arménico de éste, Caramuel difiere del jesuita
en cuanto a las proporciones del orden del templo. Mantiene que tenia
cinco didmetros y no unos diez como alega €l otro®®. En verdad, Ca-
ramuel, viviendo ya casi ocho lustros mas tarde, ya no pugna por de-
mostrar la validez de la tesis de Villalpando °'; su punto de vista es
otro. ‘Caramuel representa €l espiritu cientifico y experimental del si-
glo xvii. Por tanto, para €l el concepto de una armonia universal
como el vinculo entre macrocosmo y el microcosmo ya no guarda
interés. En mas de una ocasién critica a los que tienden a adoptar

88. Juan CaramuiL Loskowirz: Architectura civil recta y obliqua. Vegeven, 1678, par-
te 2.2, tratado V, p. 48.

89. Ibid., parte 2.2, tratado V, pp. 49 y 50.

90. Ibid., parte 1.2, tratado proemial, p. 26.— «Engafiase pues el P. Villalpando que con
gran animo procura persuadirnos, que las colunas Tyrias, que se labraron en el Templo de Sa-
lomon tenian proporcion de 1 a 10, como tienen en opinion de muchos las Corintias, y en
la mia las Italicas.»

91. Caramuel rechaza la autoridad de Vitruvio en cuanto a las dimensiones del templo de
Salomén, manteniendo que el tedérico romano nada tuvo que ver con la construccién del edi-

ficio biblico. Por consiguiente, Caramuel se basa para su propia reconstruccién exclusivamente
en la Sagrada Escritura. Ibid., parte 2.3, tratado V, p. 45.
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creencias corrientes sin tomarse la molestia de someterlas a pruba. Es
curioso notar que cita los martillos de Pitagoras como ejemplo de esto %2,
Don José Chafrién, que escribié la introduccién al tratado primero, es
atin mas categérico: “Toda esta historia del Herrero —declara— es
pensada y nunca ha sucedido, ni del pesso de diversos martillos se
pueden sacar reglas que miden las distancias de los intervalos harmé-
nicos. Con todo esso lo dejaré correr por hallarse en diversos Autores,
y ser admitida comunmente” **, Pero en este caso son los escépticos
los que andan errados, ya ique la doctrina pitagérica de los martillos y
del monocordio esta muy sélidamente fundada en la realidad actstica.

En vista de esto, no sorprende que a Caramuel el modo de propor-
cionar por medio de las consonancias musicales le sea completamente
ajeno. Ademas hay una segunda razén que ayuda a explicar su actitud;
es que su sistema de “‘architectura obliqua” no se presta a la manera
musical de proporcionar. Como Wittkover ha observado: “Formas sen-
cillas, muros regulares y divisiones claras son presuposiciones esencia-
les para lograr esta polifonia de proporciones,” Como las formas cur-
vas y fliidas de los arquitectos del Barroco no se prestan al empleo de
las proporciones arménicas, estos reaccionaron, en general, contra to-
das estas ideas. Asi, para el Padre Guarini, el insigne arquitecto barroco
de Turin, el ojo es el tnico arbitro de las proporciones: una actitud
subjetiva completamente opuesta al criterio objetivo de sus precurso-
res renacentistas. Por tanto, no es de extranar que el tratado de Cara-
muel ejerciese una gran influncia en la formacién artistica de Guarini.

Quiza atin mas curioso que la “architectura obliqua” de Juan Ca-
ramuel es el orden saloménico de su contemporaneo, el monje benedic-
tino, Fray Juan Ricci. Ninguno de sus escritos artisticos se publicé en
el curso de su vida; sobrevivieron exclusivamente en forma manuscrita,

y nos le revelan como un individuo dotado de un caudal de erudicién

92. Ibid., parte 3.2, p. 62.—c«La historia de Pythagoras es corriente y constante: pero se

escribe, y lee con descredito de gente docta... Luego quanto se dice de los martillos del herre-
ro, es fingido.»

93. Ibid., parte 1.2, p. 14. «Discurso mathematico de D. Joseph Chafrion».
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heterogénea\ casi tan extensa como la de Caramuel. Solamente dos de sus
obras han de interesarnos aqui; estas son “El Breue tratado del Orden
Salomonico entero”, fechado en 1663 y dedicado al Papa Alejan-
dro VII, y el “Tratado de Pintura Sabia”. Como ya se ha motado, la
idea de un sexto orden saloménico de procedencia divina estaba en-
raizada en la estética de la época. Esta conviccién la comparte el Padre
Ricci, aunque aqui intervienen consideraciones de caricter arqueolé-
gico. Conviene con su contemporaneo, Pablo de Céspedes, en creer
que la columna santa de Roma procedié del templo de Salomén %4, Asi,
pues, en la dedicatoria al Papa Alejandro escribe: “Del Orden Salo-
monico (SSmo P¢) solo la coluna & permanecido desde la destruccién
del Templo, y asy desde esa misma ruyna tomo la etimologia de su
nombre Salomonico...” %, La contribucién de Ricei consistié en afa-
dir una base y un entablamento apropiados, mediante la introduccién
en estos de la ondulacién de la columna. Por esta razén llama a su
orden “entero”, afirmando que fué inspirado por €l mismo Dios. Pero
segin avanza la centuria a su (fin, el interés sentido por el arquetipo
saloménico comienza a decaer. En Espafia el templo va perdiendo su
significado estético %, Sélo Simén Garcia mantiene vivo el concepto
del templo como el edificio perfecto, dedicando parte del ultimo ca-
pitulo del “Compendio” a la consideracién de sus primores %’
k ok ok

Tanto en el extranjero como en su propia patria gozé de inmenso
prestigio la obra del Padre Villalpando. Y mo fué limitado este interés
a paises catélicos. Circularon las ‘“Explanationes” tan extensamente,
sl mo mds, en tierras jprotestantes. Esto no quiere decir que todo el

94. Pasro pE CEsPepEs: Discurso sobre el Templo de Salomén, publicado por Cedn Ber-
muidez en su «Diccionario», edicién de 1800, tomo 5, p. 320.

95. Erias Tormo: La vida y la obra de Fray Juan Ricci, tomo I, ldmina CLXII.

96. Otros autores de la época que citan a Villalpando incluyen a Juan Butrén (Discursos
apologeticos, 1626, p. 58 vuelto), Teodoro Ardemans (ob. cit., «Prefaccion al lector», p. 15),
Padre Feijéo (Teatro critico, edicién de 1781, tomo IV, discurso 13, p. 507).

97. Sim6N Garcia: ob. cit., fol. 138 vuelta. El capitulo 77 se titula: «En que se dan No-
ticias del templo de Salomon y propiedades del Maestro.» Fué suprimido como «infitil» en la
edicién de Camon.
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mundo estuviese de acuerdo con lo que el jesuita habia escrito. La
mayoria de los que le mencionan adoptan una actitud critica, aunque
rara vez dejan de rendir homenaje a la erudicién y cultura del insigne
cordobés. Sin embargo, esto indica que su obra fué considerada de ca-
pital importancia, por lo cual ningtin estudiante serio de exégesis bi-
blica, de arquitectura o de medicién y numismatica podia desdefiarle.
Sélo en Italia, lugar de su publicacién, el libro de Villalpando no
parece haber ejercido méas que una modesta influencia. Giovanni Ami-
co, en su tratado titulado “L’Architteto Prattico, in cui con Facilita se
danno le Regole per apprendere 1’Archittetura ‘Civile”, publicado en
Palermo en 1726 y 1750, reproduce el orden arménico de Villalpando,
compartiendo la conviccién de que los cinco 6rdenes clasicos derivan del
divino orden del templo de Salomén %8, Pero nunca obtuvo este libro
italiano muy gran renombre, y permanece hoy en dia relativamente
poco conocido, Mayor resonancia lograron las “Explanationes” en Fran-
cia. El famoso teérico francés Fréart de Chambray, en su “Paralléle
de I’Architecture”, publicado por primera vez en Paris en 1650, re-
produce, tras los otros cinco érdenes, €l sexto orden arménico del je-
suita bajo el nombre de “Profil corinthien du Temple de Salomon tiré
de Villalpandus”, aunque es curioso mnotar que el francés le atribuye
el auténtico capitel corintio con hojas de acanto, en lugar del capitel
con azucenas ideado por el espafiol °. Reimpreso en 1689, en 1702 y
de nuevo en 1766, y aparecido anteriormente en una versién inglesa
de 1668, este tratado contribuyé enormemente a la divulgacién por
Europa del orden villalpandino. Pero la aprobacién de Fréart de Cham-
bray se trueca en critica con el arquitecto ‘Claude Perrault, famoso por
su difieso de la fachada oriental del Louvre. En sus “Ordonnances des
WKOVER: Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, VI, 1943, p. 221.

99. Ldmina 34: «Voici une espéce particuliére d’Ordre, mais d’une excellente composition.
Quoique je n'ose pas assurer que ce profil soit précisément le méme que celui du temple de
Salomon, qui est le modéle que je me suis proposé, neanmoins autant qu’on peut approcher
de cette divine idée, par la description qui en paroit dans la bible, & dans quelques histo-

riens célebres que Villalpandus rapporte dans son grand ouvrage, ou les ornemens & toutes

les principales proportions de chaque membre sont exactement spécifiées, je crois qu’il lui est
assez conforme.n
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cinq espéces de colonnes”, salido a luz en 1683, discutiendo las pro-
porciones de los 6rdenes y su origen, rechaza la idea de Villalpando
“qui pretend que Dieu par une inspiration particuliere a enseigné
toutes ces proportions aux Architectes du Temple de Salomon” 10,
Por estos afios, Louis Cappel, el exégeta protestante francés, pu-
blic6 una importante serie de comentarios sobre Villalpando, pero
como salieron a luz en Holanda y en Inglaterra, las consideraremos
mas adelante. Su contemporineo Pére Bernard Lamy, de la Congre-
gacion de San Felipe Neri, gran exégeta también, ’es conocido mo-
dernamente sobre todo por sus ilustraciones a la Sagrada Escritura,
aparecidas originariamente en su “Apparatus ad Bibliam Sacram”, pu-
blicado en Grenoble €l afio de 1687 en versién latina y traducido pos-
teriormente al francés, inglés y espafiol. En el proemio, Lamy cita a
Villalpando entre los autores que habia consultado antes de emprender
su obra. Pero es sobre todo en otro libro, algo menos conocido, 1llama-
do “De Tabernaculo Foederis, de Sancta (Civitate Jerusalem et Templo
ejus libri septem”, impreso en Paris en 1720, donde aparece patente
la influencia de Villalpando. Pére Lamy descarta a todos los que ha-
bian escrito previamente sobre el templo como de escasa importancia,
exceptuando al jesuita, Indica que Villalpando tuvo la desventaja de
carecer de dos importantisimas fuentes hebreas para la consideracién
del templo: el cédice Middoth y los comentarios de Maimdnides o2,
Pero también critica a Villalpando por haber en varias ocasiones vio-
lentado el texto sagrado en el afan de producir un edificio ajustado a
los cénones de la arquitectura clasica 192, Para Pére Lamy, como para
‘Caramuel, la tesis de Villalpando carece de interés. Le interesaba mu-

100. Wirtkover: ob. cit.,, p. 221.

101. BernarD Lamy: De Tabernaculo Foederis, libro 5.°, p. 699.— «Tempore Villalpandi,
nempe initio superioris saeculi, codex Middoth linguid Latini non donatus fuerat: nec tracta-
tus Maimonidae, de Domo electa; unde & aliquis dies templo illucescit.»

102. Ibid., p. 699. — «Villalpandus autem adduxerat animum ut crederet templum Hiero-
solymitanum eam omnino habuisse formam, quae Graecis architectis judicibus posset censeri
elegantior. Hac opinione, ut liquild loquar, mens ejus sic trasversa acta est, ut formam tem-

pli non propriam & antiquam fatigaret repraesentare, sed novam quam ei videre posset vir
Graecanicae & Romanae architecturae non imperitus.»
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cho mas la exactitud arqueolégica. Sin embargo, en el curso de su
obra reproduce nada menos que siete de los grabados del jesuita, entre
ellos la planta del templo (fig. 2), el altar del holocausto (fig. 20), el
mar de bronce (fig. 23) y como era de esperar su sexto orden arménico.
Es interesante notar que en el quinto libro de su obra Pére Lamy dis-
curre largamente acerca de las consonancias musicales, haciendo re-
saltar c6mo los medios pproporcionales determinan todos los intervalos
de la escala ¥, Pero de su aplicacién a la arquitectura nada dice, aun-
que debi6 conocer lo que su antecesor habia escrito sobre este asunto.

L

El tratado del Padre Villalpando logré igualmente gran difusién en
Alemania, donde se multiplicaron las tentativas de reconstruir el tem-
plo. Se sabe que el comentarista de Vitruvio, Nicolaus Goldmann, es-
cribi6é un estudio critico de Villalpando bajo el titulo de “In Architec-
turam Sacram”. Aunque no se llegé a imprimir, lo utilizé €l disciculo
de éste, Leonard Christoph Sturm, mientras escribia su “Sciagraphia
Templi Hierosolymitani”, publicado en 1694 1%, Sturm se muestra en
desacuerdo con muchos de los elementos de la reconstruccién de Vi-
llalpando, aunque le elogia calurosamente por su extraordinaria eru-
dicién Y5, Comienza por diferir de él en su definicién del codo y del
calamo %, De aqui pasa a un minucioso analisis de la reconstruccién

103. Ibid., p. 1.188.

104. WITTKOVER: ob. cit., p. 221.

105. Leonhardi Christophori Sturmii Sciagraphia Templi Hierosolymitani, 1694, Proemio.—
«In isthoc manuscripto quod Deo volente brevi lucem publicam videbit, de Templo quoque
Hierosolymitano tractatio instituitur, Villalpando celeberrimo, quoad architecturae dispositio-
nem penitus adversa. Haec occasio fuit in amoenissimam rem penitius inquirendi, ac fincere
dijudicandi necessitas, an etiam Scriptura Sacra consentiente, aeque ac cum Architecturae pace,
adversum in operosissimae eruditionis Jesuitae queat, cui universo fere omnium consensu, uti
feliciter incepti, ita ex asse simul absoluti operis, rara, imo inaudita gloria cesserat.»

106. Es de interés saber, en torno de esta cuestion de la longitud del cdlamo, que San
Roberto Bellarmino, Rector a la sazén del Colegio Romano, intervino personalmente en su
determinacién: tomo II, parte 2.2, cap. XL, libro 3.0, cap. 12, p. 175.— «Id quod non confir-
mare non grauabor Illustrissimi pariter, qui cum, quae de hac re olim scripseran, rector ipse
nostri collegij, attentius legisset, haec verba rogatus propria manu scripsit, atque subscripsit,
vigesimaquinta Januarij millesimi quingentesimi nonagesimi tertij ’Videtur mihi satis aperte
colligi ex textu Ezechielis, calamum {uisse sex cubitorum, & unius palmi; quamuis phrasis
Hebraica sit paulo obscurior. Robertus Bellarminus,’
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del jesuita en cada uno de sus aspectos, y termina presentando su pro-
pia versién del templo, ilustrada con toda una serie de plantas y al-
zados. Dieciséis afios mas tarde publicé en Neuremburgo su “De Mari
Aeneo Tractatio”, que consiste en un examen detallado del mar de
bronce. Pasa en revista a todos los que habian escrito previamente so-
bre este asunto de Villalpando en adelante, y termina como antes ofre-
ciendo su versién propia. Es un tipico ejemplo de la fantasia barroca
de su época. De en medio de la taza surge una gran columna de agua,
mientras que cada uno de los doce bueyes que sustentan la fuente
emite otro chorro por la boca. Ambas obras se reimprimieron en Ve-
necia por Blasio Ugolini en los tomos octavo (1744) y décimonono
(1756) de su “Thesaurus Antiquitatum Sacrarum”, que ayudaron a
divulgar por Italia el conocimiento de la obra de Villalpando,

Samuel Reyher, célebre matematico, dedicé cuatro capitulos de su
erudito tratado sobre los problemas de medicién en el Antiguo Testa-
mento a las dimensiones del templo de Salomén. Fué publicado en
1679 bajo el titulo altisonante de ‘“‘Samuelis Reyheri, Juris & Mathe-
matum Prof. Publ. Mathesis Mosaica sive Loca Pentateuchi Mathema-
tica Mathematicé explicata cum appendice aliorum S, Seript, Locorum
Mathematicorum”. Abundan en estos cuatro capitulos las citas de Vi-
llalpando. En el primero discute la forma y las medidas del templo.
El siguiente trata exclusivamente del Sancta Sanctorum y va ilustrado
con un grabado al buril de pésima factura, que es copia de la ilustra-
cién de Villalpando del recinto sagrado (fig. 24). En el tercero consi-
dera las dos grandes columnas llamadas Bohaz y Joaquim que flanquea-
ban la entrada del Santuario. Este capitulo va ilustrado con un graba-
do, segin parece, del orden arménico del jesuita (fig. 17). El dltimo esta
dedicado al mar de bronce y va acompafiado de una lamina de dicha
vasija, segiin la ideé el mismo Reyher.

Pocos afios mas tarde, en 1702, Joham Lund publicé en Hambur-
go un tratado en 'cinco libros sobre las costumbres de los antiguos he-
breos, bajo el nombre de “Die Alten Judischen Heiligthum-e'r”. El se-
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gundo tomo, titulado “Von dem Tempel”, lo dedica a la consideracién
del edificio saloménico y en €l cita constantemente a Arias Montano, Ja-
cob Juda Leén y al P. Villalpando. Bastante parecido a éste es el libro
que en 1726 Conrad Mel publicé sobre el templo con el titulo de “Sa-
lems Tempel: oder Beschreibung des herrlichen Tempels Salomonis”,
aparecido simultaneamente en Frankfurt y Leipzig. Esta obra también
va ilustrada con varios grabados en boj, de pésima factura. Entre ellas
se encuentra la versién del mar de bronce hecha por Villalpando (fi-
gura 23), a quien cita ademas en el curso de su texto,

Aunque el jesuita tuvo sus criticos, hallé fuerte apoyo en el gran
arquitecto barroco de Viena, Fischer von Erlach. En 1721 publicé
éste su “Einwurff Einer Historicher Architektur”, que consiste en una
serie de espléndidos grabados en cobre de algunos de los edificios mas
famosos de la antigiiedad. Muchas de estas laminas son fruto de sus
propias investigaciones; las demas provienen de diversas fuentes, entre
ellas “e! famoso Villalpando jpor su templo de Salomén”. En efecto,
los dos grabados primeros son del jesuita. El primero es la planta del
templo “segin Villalpando, quien ha producido los mejores disefios de
este edificio, sacindolos de la Sagrada Escritura” (fig. 2). El segundo
muestra la totalidad del edificio en perspectiva, visto desde lo alto. Es
una interesante adaptacion del grabado del jesuita, que muestra la
fachada oriental del templo, incluso los cimientos (fig. 3).

ko ok ok

Fué quiza en Inglaterra donde la obra de Villalpando adquirié
mayor resonancia y dejé la huella mas profunda. Wittkover opina que
un disefio del arquitecto Inigo Jones, para su dormitorio real, que in-
corpora colummas en 1la forma de palmeras, pudo haber sido inspirado
en el grabado del jesuita que representa el Sancta Sanctorum °7 (figu-
ra 24). Jones estuvo en Italia en 1613 y es posible que en el curso de

107, Se guarda en la coleccién del Royal Institute of British Architects.
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este viaje tropezase con las “Explanationes”, Pero, como hemos visto,
su desdichado patrén y soberamno, €l rey Carlos, poseia un ejemplar, y
también es posible que fuese por este conducto cémo vino a conocer a
Villalpando. De todos modos, su sucesor en el cargo de maestro de las
obras reales o “Surveyor of the Works” y arquitecto de la catedral de
San Pablo en Londres, Sir Christopher Wren, conocié muy bien la
reconstruccién del espafiol, calificindola de “soberbia pieza romén-
tica”. Sir Christopher coincide con Caramuel en creer que el orden
del templo era mucho mas grueso de lo que se figuraba Villalpando,
y que por consiguiente fantaseaba éste en querer persuadir al mundo

que se parecia al orden 'corintio 108,

No seria exagerado afirmar que ninguna biblioteca inglesa de im-
portancia en esta época carecia de la obra del jesuita. Sabemos que el
arquitecto Sir Roger Pratt, discipulo de Inigo Jomes, lo tenia entre sus
demas libros. Figuraba en las bibliotecas Smithsiana y Waltoniana,
dispersadas, respectivamente, en 1682 y 1683. No sélo poseia Brian
Walton, obispo anglicano de Exeter, su propio ejemplar de Villalpando,
sino que reprodujo casi todos los disefios de este en la introdueccién al
primer tomo de su Biblia poliglota, publicada en Londres en 1657, Esta
introduccién consiste en una serie de ensayos aclaratorios, entre los
cuales figura el “Trisagion sive Templi Hierosolymitani Triplex De-
lineatio”, del exégeta protestante francés Louis Cappel, impreso por vez
primera en Amsterdam en 1643. Los disefios en cuestién son: primero,
el de Villalpando; segundo, el del historiador Josefo, y tercero, el del -

108. CuristopHER WREN: Parentalia, London, 1750, p. 360. — «What the Architecture was
that Salomon used, we have but little knowledge of, though Holy Writ hath given us the ge-
neral Dimensions of the Temple, by which we may, in some measure, colect the Plan but not
of all the courts. Villalpandus hath made a fine romantick Piece, after the Corinthian Order,
which in that age was not used bi any nation; tor the early Ages used much grosser Pillars
than the Dorick: in after Times they began to refine from the Dorick, as in the Temple of
Diana at Ephesus, (the united Work of all Asia) and at lenth improved into a slenderer
Pillar, and leafy Capital of various inventions, which was called Corinthian: so that if we run
back tho the Age of Solomon, we may with reason believe they used the Tyrian manner, as
gross at least, if not more than the Dorick, so that the Corinthian manner of Villalpandus is
mere Fancy.» Véase ademéds Dr. Rosert Hooke: Diary, ed. 1935, pp. 179 y 209,
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Talmud hebreo. Cappel comienza con un caluroso elogio del jesuita 1%,
Cita luego largos extractos del texto original, al que afiade extensas ex-
plicaciones. En el curso de su ensayo, Cappel ilustra las dimensiones del
orden arménico de Villalpando y también las relaciones musicales en-
tre los triglifos y las métopas y entre las tres partes del entablamento
(figuras 13 v 18), esto es la “Tabula partium trabeationis” y las “Sym-
metriae Architecturae Sacrae”. Aplica a este tltimo diagrama sus in-
terrelaciones musicales, de la misma manera que Villalpando lo habia
hecho en cuanto al primero,

Cuatro aflos mas tarde, en 1660, Cappel publicé su “Excerpta ex
Villalpando ad Ezechielem” en el cuarto volumen de la monumental
obra “Critici Sacri”, editada por John Pearson, obispo anglicano de
Chester 1°, Este ensayo es un examen critico de las medidas y propor-
ciones que el jesuita atribuye al templo. En el noveno tomo de la misma
serie, salido también en 1660, aparecié reimpreso el “Trisagion” de
Cappel 1'%, Estas dos publicaciones —la Biblia de Walton y los “Cri-
tici Sacri”— hicieron asequible a un numeroso piblico la reconstruc-
cién villalpandina del templo, Hay razén para creer que fué por me-
dio de esta versién abreviada como adquirié tanto remombre en la
Inglaterra de los siglos xvir y xvim.

El clérigo puritano Samuel Lee menciona especificamente los gra-
bados de Villalpando reproducidos en la Biblia de Walton en su “Orbis
Miraculum or the Temple of Solomon”, publicado en Londres en
1659 112, Aunque elogia al jesuita como “el mas erudito y diligente in-

109. Louis CappeL: «Trisagion».— «Cum totum hunc Ezechielis de Templo locum accurate
nobis exposuerit vir admirabilis diligentiae, praeterea Architecturae linguarum Laninae, Grae-
cae Hebraicae, & ‘Chaldaicae peritissimus Villalpandus omnes discendi cupidos hortor ut eum
ade?i’(;:“):fomo IV: «Annotata ad libros propheticos Veteris Testamenti sive criticorum sacro-
rum», p. 6-12.

111. Tomo IX: «Tractatum Biblicorum Vol. Posterius», p. 3.733. El «Trisagion» es segui-
do (p. 3.740) de «Ludivici Cappelli Observationes ad Villalpandi Explanationes».

112. Samuer Lee: Orbis Miraculum, 1659. — «Howeaer, I am not a little satisfied, that the
Learned and worthy publishers of that splendid Work (the many Languaged Bible), have not

declared it as their own determinate Judgement, but nakedly proposed it as the conjecture of
Villalpandus and Cappellus.,.»
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vestigador del templo que jaméas ha salido a luz publica”, pasa a de-
mostrar que dicho edificio nunca fué como aquél lo habia ideado. Lee
presenta su propia versién de la arquitectura del templo, basada en
gran parte sobre la reconstruccién de Arias Montano. Sin embargo,
cuando llega al mar de bronce reproduce casi integra la variante de
Villalpando, a quien también cita con gran frecuencia en el curso de
su fexto.

No sélo cobré fama Villalpando como el mas importante de cuan-
tos intentaron reconstruir el templo, sino que fué considerado como
una de las més altas autoridades en materia de pesos, medidas y mone-
das de los antiguos. Discurre largamente sobre estas cuestiones en el
tercer tomo de las “Explanationes”, y parece ser que este volumen fué
estudiado con tanta atencién como los otros. Entre los ensayos introduc-
torios a la Biblia de Brian Walton figura uno con el nombre de “Trac-
tatus de antiquis ponderibus, monetis et mensuris”, en el cual se cita
con frecuencia a Villalpando. De la misma manera el tratado de Edward
Bernard, “De ponderibus et mensuris antiquis”, impreso en Oxford el
afio de 1688, se inicia con la referencia inevitable al “insigne Villal-
pando”. Intercalado en el texto, y dedicado a Bernard, figura un en-
sayo titulado “Epistola N. F. D. de Mare Aeneo Salomonis”, que resulta
ser una versién mdas del mar de bronce del templo. No se sabe quién
fué el escritor que oculté su identidad bajo estas tres iniciales, pero él
también rinde homenaje a la labor de Villalpando en este campo,

En el curso del siglo xvi, John Greaves, profesor de astronomia en
la Universidad de Oxford, investigé a fondo los sistemas de medir de los
antiguos. Dedicése con entusiasmo también a tomar medidas de las
ruinas clisicas, y no sélo pasé largos afios midiendo los templos griegos
de Sicilia y de Italia meridional, sino que logré examinar las pira-
mides de Egipto. Sus obras misceldneas fueron publicadas en Londres
en 1737 e incluyen las acostumbradas referencias a Villalpando. Pero
lo verdaderamente interesante de este libro es que el segundo tomo con-
tiene un breve ensayo, escrito por el gran matemadtico y cientifico Sir
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Fig. 25.—Sir Isaac NEwToN: Planta del templo de Salomén.
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Tsaac Newton, con el nombre de “A dissertation upon the Sacred Cubit
of the Jews”. En el curso de este opusculo 33, Newton menciona, aun-
que rechaza, la afirmacién de Villalpando de que el codo vulgar de los
hebreos equivalia a dos pies romanos y medio.

Seguro es que Newton, el descubridor de la ley de la gravitacién
universal, conocié las observaciones de Villalpando sobre este asunmto,
que figura bajo el titulo de ““Vbi de centro gravitatis, et linea directio-
nis” en el tercer tomo de las “Explanationes’” 14, Pero de mayor inte-
rés para nosotros es la reconstruccién que emprendié Newton del templo
de Salomén. Se publicé en una versién muy abreviada en el pentltimo
capitulo de su ‘““Chronology of the Antient Kingdoms Amended”, pu-
blicacién péstuma hecha por su hijo en 1728 (fig. 25). Es un relato su-
cinto de los resultados de las investigaciones que Newton habia realiza-
do sobre el templo. Por razones de brevedad no cita aqui mas que sus
fuentes biblicas. Pero afortunadamente existe otra versién autégrafa
mucho més amplia y detallada, con el titulo de “Prolegomena ad Lexi-
ci Prophetici partem secundam”. La mayor parte esta escrita en la-
tin, pero los dibujos que adornan el texto traen motas aclaratorias en
inglés. Newton se basa en la profecia de Ezequiel, aunque a veces cri-
tica lo que considera ser equivocaciones o descuidos por [parte del pro-
feta. Se aprecia la extensa lectura que emprendié Newton antes de
abordar esta labor por la lista de fuentes que menciona en el texto, No
s6lo habia leido los comentarios hebreos, tales como el Talmud, el
c6dice Middoth y las obras de Josefo y Maiménides, sino que también
habia estudiado a Arias Montano, Guillaume Constantin, Drusius,

113. Sir Isaac NEwrtoN: A Dissertation upon the Sacred Cubit of the Jews, 1737.— «The
Cubit of the Eastern Nations, with which the Jews were surrounded, being determined in
this manner, we may from hence form a conjecture concerning the magnitude of the Jewish
Cubit. The vulgar Jewish Cobuit ought not to be greater than them all. The opinion of Villal-
~ pandus and others therefore is to be rejected, who represented the vulgar Cubit as equal to

two Roman feet and an half.»

114. Explanationes, tomo III, parte 2.2, libro 1.°, cap. 6, p. 321
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Louis Cappel y naturalmente a Villalpando. Cita a este tltimo repeti-
das veces, corrigiéndole cuando considera que anda errado 115,

Nada ilustra con tanta iclaridad como este manuscrito, obra de una
de las figuras cumbres del ingenio humano, el prestigio de que gozaba
en esta época la obra del Padre Villalpando. Ademas nos muestra otra
faceta del caracter del gran cientifico inglés, quien distaba mucho de
profesar el frio materialismo que hoy en dia se le suele atribuir, Las
cosas del espiritu le interesaban tanto como, si no mas, que lo cienti-
fico. El propésito de Newton al reconstruir el templo fué demostrar
cémo los acontecimientos y las profecias del Antiguo Testamento se
cumplen en el Nuevo. La visién del templo de Ezequiel presagia para
Newton la Jerusalén celeste, que se describe en el capitulo XXI del
Apocalipsis. Ademas arguye que la clave del Apocalipsis reside en el
conocimiento del libro de la Ley. Este no es otro que el libro sellado
de los siete sellos, y en este particular resulta de suma importancia el
estudio de los diversos santuarios donde se administraba lla Ley, espe-
cialmente del tabernaculo de Moisés v del temiplo de Salomoén.

A pesar de la publicacién de tantisimos libros sobre este tema, cul-
minando en la reconstruccién de Sir Isaac Newton, nunca llegé a agotar
el interés que sentia el piiblico culto en la época por estas cuestiones.

115. Se conserva este manuscrito en la Babson Institute Library, Babson Park 57, Mas-
sachusetts, EE. UU. Consiste en 72 pdginas, la mayoria en cuarto; entre ellas, seis dibujos ori-
ginales de Newton que representan planos y detalles arquitecténicos del templo. Originaria-
mente, llevaba el titulo «Prolegomena ad Lexici Prophetici partem secundam, continens expo-
sitnonem allusionum ad mundum mysticum populi Israelis». Posteriormente, Ja dltima parte
del titulo fué sustituida por «in quibus agitur de forma Sanctuarii Judaiciy. Gracias a la
amabilidad del Director del Babson Institute, Mr. Henry P. Macomber, ha sido posible re-
producir el extracto que se cita a continuacién: Prolegomena, fol. 47. Comentario al cap. 40,
versiculo 20, de la Profecia de Ezequiel: «Et adduxit me ad aquilonem... Ita legebant Septua-
ginta. In Hebr. jam est tantum. Et ad aquilonem: qua verba Villalpandus ad praecedentem
sententiam referens finxit Angelum mensurare tam longitudinem atrij ab austro ad aquilonem
quam latitudinem inter portas utramque 100 cubitorum et inde mirabile quid excogitavit, atrium
totum in novem atriola divisum esse singula 100 cubitos longa lataque et aedificiis 50 cubitos
latis ad invicem discreta... Si per atrium exterius hic intelligi cum Villalpando atriolum ali-
quod, numeranda essent septem alria exteriora, cum tamen Angelus ubique ponat unicum tan
tum. Et praeterea in atrioli circuitu deberent esse 30 cubicula: quod Villalpandus ipse agnoscit
impossibili esse nisi caenacula portarum adnumerentur cubiculis... Certe verba illa cum Villal-
pando interpretari non possumus nisi interpolatis aliquibus sensum expleamus hoc modo, et
(latitudinem atrij ab austro) ad aquilonem.»
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fin el curso de los siglos xvi y xvur se exhibieron en Londres varias
maquetas del templo, figurando entre ellas el modelo hecho por Jacob
Judé Leén, al que éste se refiere en la portada del “Retrato del Templo
de Selomo” 1%, Esto ocurrié en 1675, y consta que moventa afios mds
tarde atin existia dicho modelo. Este fué seguido del modelo del aleméan
Schott, expuesto en 1723 y de nuevo en 1730. Otro modelo fué expuesto
en 1759 y 1760. Al mismo tiempo circulaba una serie de grabados en
cobre, hechos por John Senex, representando varios aspectos del templo.

Mientras tanto continuaba creciendo la lista de libros dedicados a
recrear el arquetipo saloménico, aunque aqui nos limitaremos a citar
aquellbs que tienen algin punto de enlace con Villalpando. En 1730
aparecié un volumen en folio con el nombre de “A Plan of Civil and
Historical Architecture”. Este libro resulta ser una versién inglesa del
“Einwurff Einer Historicher Architektur”, de Fischer von Erlach, pero
ampliada con extensas notas por Thomas Lediard 117, Como en la edicién
alemana, las dos primeras laminas muestran el templo de Salomén se-
gin los disefios de Villalpando.

Por estos mismos afios, los libreros londinenses John y Carrington
Bowles publicaron su “Geographia Sacra Illustrata or Sacred Geogra-
phy Illustrated”. Este volumen no es mas que una serie de grabados
sacados de las obras de los mejores ilustradores biblicos, tales como
Arias Montano, Pére Lamy y Villalpando, figurando entre los de este
tltimo la planta del templo, su fachada oriental y el mar de bronce 18,

En 1741 John Wood, famoso arquitecto de la ciudad neoclasica de
Bath, publicé en Londres un curioso libro titulade “The Origin of
Building or the Plagiarism of the Heathen Detected”. John Wood no
menciona ni una sola vez a Villalpando en €l curso de su obra, mas mo
resulta dificil descubrir quién lo inspiré %, Desarrolla extensamente
la tesis de Villalpando de que el orden incorporado en el templo bajo
‘T16.—V;se n. 87.

117. WiIrTKOVER: ob cit., p. 221.

118. Ibid., p.221.
119. TIbid., p. 221.
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la inspiracién de Dios fué el punto de origen de los cinco érdenes cla-
sicos. Por consiguiente, estos tltimos no son mas que una versién dege-
nerada o un plagio del divino orden del templo. Las excelencias que
guardan los cinco érdenes se deben winicamente al grado en que refle-
jan la excelencia suprema del prototipo saloménico. De esta manera el
origen divino de la arquitectura queda plenamente vindicado.

) ok 3k

Estos breves apuntes serviran para sefalar cuan inmenso fué el
prestigio de que gozé la obra del Padre Villalpando durante todo el
siglo xvi1 y gran parte del siguiente. Es dudoso que ningan otro libro
de erudicion en lengua espafiola adquiriese tan gran renombre. Des-
graciadamente, a fines del siglo xviii comenzé a perder crédito. Las
razones son patentes, De un lado, con el desarrollo de la masoneria
todo el tema del templo de Salomén fué adquiriendo una serie de
significados seudo-misticos y esotéricos muy distintos del intelectualismo
que habia animado a Villalpando. No vamos a penetrar por ahora en
este laberinto. De otro lado, los progresos realizados en el campo de la
arqueologia cientifica, que tomaron tanto impetu como consecuencia
de las excavaciones pompeyanas, reforzados por la apreciacién cada vez
mayor de las antiguas civilizaciones orientales, engendraron un cambio
completo de orientacién en cuanto al templo. Ya no era asunto de
recrear un arquetipo perdido. La exactitud arqueoldgica, desprovista
del menor dejo de idealismo filoséfico, regia como el tnico criterio. En
este nuevo ambiente la obra de Villalpando ya no tenia por qué seguir
floreciendo. Su ocaso fué rapido y completo. Sé6lo ahora empieza de
nuevo a apuntar, mas el interés que reviste es diferente; es histérico.
La tesis de Villalpando de reconciliar la Biblia y el humanismo ya no
nos apasiona. La contienda con Arias Montano se ha apagado ya. Para
nosotros su valor reside en el inestimable caudal de informacién que
encierra sobre las ideas estéticas de toda una época.
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FRANCISCO DE GOYA Y BARTOLOME JOSE GALLARDO

(NOTAS SOBRE SUS RELACIONES)
POR

ANTONIO RODRIGUEZ - MONINO

C. DE LA REAL ACADEMIA ESPANOLA






) B

J—:J s frecuente leer en trabajos consagrados a la historia del arte la-
mentaciones por la ausencia de textos contemporaneos a los artistas y
relativos a sul vida o a su produccién, achacando, a veces, este silencio
a escaso conocimiento o a indiferencia.

Cierto es que existen neblinas biograficas sélo iluminadas tardia-
mente por documentacién de archivo o por incidentales alusiones pés-
tumas, pero hay que convenir en que los medios de difusiéon de noticias
en llos siglos xvi, xvii, Xviil y aun gran parte del XIx, apenas existian
tal como los conocemos hoy. La fama de un artista solia ser mucho
mas intensa que extensa, El periédico y la revista han ‘contribuido a
que se nos hagan familiares hombres y obras que jamas veremos.

La importancia que se concede siempre a lo que viene de fuera hace
que perduren referencias extranjeras mientras se olvidan las de casa.
Por eso muchas veces apuntamos la idea de que tal o cual escritor o
artista fué antes estimado de los extrafios que de los propios; en la
mayoria de los casos no suele ser esto exacto.

Concretamente en el caso de Goya sorprende la gran cantidad de
citas que de su persona o de sus obras hallamos en publicaciones es-
paifiolas contemporaneas al maestro. Bien que muchas veces apenas
sobrepasen en extensién tres o cuatro lineas, son testimonio para con-

cluir que el nombre y fama del pintor estaban en el ambiente, se co-
nocian.

Pasan del centenar las menciones goyescas que hemos espigado
—muchas espafiolas— entre los impresos en el primer centenario del
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nacimiento del pintor, es decir, con anterioridad a 1846. Podemos ase-
gurar que en nuestro pais vy en el terreno del arte no hay quien pueda
compararsele en popularidad impresa.

A estas citas, generalmente breves, hemos dado el nombre de Incu-
nables goyescos. Tal vez el primero en wtilizar la afortunada denomi-
nacién fué el doctisimo Enrique Lafuente (1); mi inolvidable y fra-
ternal Nifiez de Arenas en el altimo trabajo que public6, poco antes
de morir (2), hizo uso también de la frase aportando muy curiosos
datos para la bibliografia de estas primeras piezas goyescas.

Hemos revisado un sin fin de periédicos, folletos y libros del tiem-
po, logrando reunir una nutrida serie de alusiones a Goya y su obra
que estimamos han de ser de cierta utilidad a los futuros bibliégrafos
del genial pintor aragonés; mientras llega el dia de dar forma de libro
al centenar de paginas redactadas, vamos hoy a apuntar aqui ligera-
mente una pequefia porcién de ellas, relativas a las relaciones de Goya
con el insigne bibliégrafo don Bartolomé José Gallardo.

I

La diferencia cronolégica en que viven Goya y Gallardo no es obs-
taiculo para una amistad sincera y cordial entre ambos. Cuando éste
nace ya tiene aquél cumplidos treinta afios de su gloriosa carrera, Es
dificil precisar la fecha en que hubieron de conocerse e intentaremos
conjeturar algo sobre ella.

Residiendo Gallardo en Salamanca (3), es muy raro que tuviesen un
contacto personal antes de 1805, en que traslada su residencia a Madrid

(1) Enrique Lafuente Ferrari: Antecedentes, coincidencias e influencias del arte de Goya,
Madrid, 1947. Fol. 377-[3]1 pags., con multitud de grabados y XXXVIII ldminas aparte. Cfr. la
pag. 301, lineas 5-6: «...verdadero incunable de la bibliografia goyesca...»

(2) Manuel Ninez de Arenas: La suerte de Goya en Francia, Burdeos, 1950; tirada apar-
te del Bulletin Hispanique, LII (1950), pags. 229-273.

(3) Para los datos generales sobre Gallardo remitimos al cldsico libro de nuestro querido
amigo D. Pedro Sdinz y Rodriguez: Don Bartolomé José Gallardo y la critica literaria de su
tiempo, NewYork - Paris, 1921; 4., [4]-387-[1] pdgs,
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como Catedratico del Real Colegio de Pajes. Por otra parte, €l biblié-
grafo comunicé a sir William Stirling Maxwell (4), en 1848, la anéc-
dota de ique “durante la visita matutina a sus amigos, tomaba [Goya]
arenilla de la salvadera y esparciendo el contenido sobre la mesa se
divertia con caricaturas trazadas con su habil dedo en un instante --
El gran asunto, repetido con variaciones siempre muevas, era Godoy
al que favorecia con particular antipatia”,

La fecha de la anécdota, referida casi como testigo de vista por
Gallardo, mo parece ser posterior al 19 de marzo de 1808 en que cayé
Godoy, porque la caricatura jpolitica mo tiene nunca ejemplaridad pés-
tuma sino solamente actualidad, ni era Goya hombre capaz de escar-
necer al caido; parece, pues, légico concluir que la amistad entre pintor
y bibliégrafo debié de ser posterior a 1805 y anterior al motin de
Aranjuez.

(Claro esta que pudo tal vez haber un conocimiento previo en cual-
quier rapido viaje de Gallardo a Madrid, bien cuando pasé de vuelta
de acompaiiar en su calidad de Comisario de Guerra a las tropas fran-
cesas que regresaban de la campafia de Portugal (1801) o bien en
alguna otra estancia que desconozcamos.

ITI

Durante la guerra de la Independencia es probable que estuvieran
harto distanciados topogrificamente ambos amigos, v el afio 1814, en
que Gallardo volvi6 a Madrid, residiendo algunos meses, no era pro-
picio al estrechamiento de relaciones, cuando todos andaban buscando
manera de escapar a la terrible resaca politica; mientras Goya, segfin
parece, se acogia a la proteccién de Duaso (5), Gallardo, tras una bre-

(4) Sir William Stirling Maxwell: Annals of the Artists of Spain, London, 1891; 4.°,

4 vols. Cfr. tomo IV, pdg. 1478. Hay edicién de 1848. Damos el texto traducido por Sinchez
Cantén en su libro citado en la nota 11.
(5) Cfr. Nafiez de Arenas, op. cit., pag. 231.
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visima etapa de periodista activo, tomaba la ruta de Campanario para
desde alli atravesar la frontera el 22 de mayo y cruzando Portugal

embarcarse en Lisboa con rumbo a Inglaterra.

Justamente en 1814 es la curiosa cita goyesca-gallardiana que ha
pasado desapercibida hasta ahora y que vamos a exhumar. Por men-
ciones bibliograficas se sabia que don Bartolomé José escribié un poe-
mita en sextillas titulado El verde gabdn o el rey en berlina, poema
jocoserio. Perdido el original en la de San Antonio de 1823, sélo se
conserva un fragmento que fué impreso en la revista O Portuguez
que dirigia en Londres el Dr. Rocha el afio 1814.

Durgnte muchos afios han sido indtiles nuestros esfuerzos por en-
contrar este periédico, pero, por fortuna, entre dos docenas de vold-
menes de manuscritos poéticos lque adquirimos al conocido librero
madrilefio don Luis Bardén en 1950, en un tomo miscelaneo vino,
copiado en letra contemporanea, el pasaje que habia visto la luz pu-
blica en O Portuguez con el titulo de La Fantasmagoria (6).

Consta de treinta y nueve estrofas de seis versos endecasilabos,
que si literariamente ofrecen el interés de la maestria y garbo con que
estd manejado el castellano, ofrécenlo atin mayor por ser una inter-
pretacion literaria de los Caprichos de Goya o mejor atan de dos
Disparates. Parece como si plastica y palabra corrieran parejas. No
se trata ya de la mencién concreta y clara del pintor al cual pide el
poeta su “gorro de dormir” para que el suefio de su razén y la fantasia
desbordada del genio le ayuden a delinear los contornos de una horren-

[

da figura.

La similitud de pluma y buril nace de una raiz intima de conoci-
miento y sentimiento, Goya y Gallardo coinciden en pintar lo que les
circunda con monstruosos perfiles, con retorcidos e hinchados carac-
teres. Brujas, frailes, jueces venales, borrachos, diablo barbado, des-

(6) O Portuguez, Londres, 1814, tomo I, ndm. 17, pags. 493-500,
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«Don Quijoter. Grabado por BrRaQUEMOND.

GOYA:






filan y se entremezclan en una horrible zarabanda empapada de agria
protesta.

Copiemos tres estrofas para comprobacién de lo escrito, El rey
ordena una lucida fiesta en la cual el mago Zaullén pueda mostrar
sus habilidades de ilusionista y éste hace desfilar varias escenas fan-
tasticas:

Pero ;qué engendro es este informe y tosco
de bestia y hombre mescolanza fiera?
Fecundo Goya, confusién del Bosco,
préstame, si he de imaginar siquiera
la estampa a tan ridiculo bamboche,
tu gorro de dormir por una noche.

Erase un abortén, griego diptongo,
trabado de animal y hominicaco,
raso el tosco cacimen como un hongo
salvo un circulo a modo de zodiaco;
v en un medroso y aspero capuz
calada la moronda hasta el testuz.

Tiene por vientre un flatulento zaque,
la piel hispida, escualida y cerdosa
y la color zurrada de zumaque;
de séatiro los pies y aun otra cosa,
dos hendidas pezufias por zapatos.
por dedos retorcidos garabatos.

¢ No estamos en presencia de una verdadera ilustracién literaria a

la obra de Goya? Todas las proporciones y medidas se han perdido al
prop y P

disefiar la monstruosa figura, mezcla de capricho y disparate. Aqui, como
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en los grabados, nada hay que sobre y todo contribuye a perfilar la cruel
estampa. ;Serd demasiado afirmar que éste es el primer testimonio de
una versién literaria de la intencién goyesa? 'Si, como sospechamos, Ga-
llardo tuvo presentes los Disparates, esto precisaria la fecha de com-
posicién de llas planchas (7). Por ahora sélo llamamos la atencién sobre
el hecho, porque falta atin aportar otros testimonios de la relacion
Goya-Gallardo y seria extendernos demasiado el apurar este punto,

Iv

La expatriacién de Gallardo en Inglaterra duré los siete mal llama-
dos afios: de 1814 a 1820. Conocidos son sus trabajos de bibliégrafo
en Londres vy el celo con que se dedicé a leer, estudiar y extractar cuan-
tos libros habia en bibliotecas piblicas o privadas de la ciudad. Pero
soterraflas existian otras actividades politicas de las que alzaremos un
poco €l velo en lineas més adelante. _

Sanchez Cantén (8) ha exhumado unos parrafos de Gallardo im-
presos en 1835, aunque relativos a esta época de exilio voluntario.
Nuestro bibliégrafo tenia el deseo de publicar una edicién del Quijote
ilustrada de modo primoroso, y durante mucho tiempo medité sobre
cuiles eran los mejores pasajes, los que mas se prestaban a una inter-
pretacién plastica. Sus proyectos se los consulté a Goya y éste le es-
cribié aprobandolos. Leamos sus propias palabras (9):

“Con este mi peculiar modo de ver en Bellas-Artes, y ecsaminando
el punto tan remiradamente, tenia (digo) estudiados nuevos asuntos
para las laminas del Quijote, que consultados con el gran Goya, ha-

(7) J. Camén Aznar sitda la composicién de algunas planchas de los Disparates entre 1813-
1815. Cfr. «Los Disparates» de Goya y sus dibujos preparatorios, Barcelona, 1951, pag. 19.

(8) F. J. Sanchez-Cantén: El libro ilustrado bajo Carlos III y Carlos IV (notas pare un
estudio), Madrid, 1943; 4.0, 23-[1] pags. y lams. Véanse las pags. 17-20. Debo el conocimiento
de este trabajo a la amabilidad de mi querido amigo el Excmo. Sr. D. Vicente Castafieda.

(9) B. J. Gallardo: El Criticén, papel volante de Literatura y Bellas Artes, Madrid, 1835,
num. 1, pag. 41.
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bian merecido su aprobacién, Goya era un jpintor filésofo: acuérdome
bien de que contestindome sobre este punto a Léndres por mano de
un Caballero inglés que hoi reside en Sevilla, me decia que en tiem-
pos habia él fantaseado unos Caprichos orijinales con el titulo de
Visiones de D. Quijote, en que por nuevo estilo pintaba las fanta-
sias del lunatico caballero de la Mancha. Sélo el pensamiento éste
de Goya es ya una creacién artistica, propia de su travesura.”

Facil es conjeturar la fecha de estas relaciones, que no encajan mas
que en el periodo en que Gallardo estaba en Inglaterra, es decir de 1814
a 1820, época en la cual nuestro bibliégrafo, como vemos, no escasea
los testimonios de su admiracién por el genial pintor de Fuendetodos.

Por desgracia no se comservan casi pruebas reales de esta ppro-
yectada (o realizada) obra goyesca. Entre los innumerables dibujos del
maestro existentes hoy, sélo dos tienen tema quijotil: de uno de ellos
sabemos cuindo lo realizé, pues es el rechazado para la edicion aca-
démica, la impresa por Ibarra en 1780; del otro, conservado en la pre-
ciosa coleccién del British Museum, apenas conocemos dato alguno de

fecha.

“Es [este tltimo] —dice Sanchez iCantén (10)— creacién impresio-
nante, guardase en el Museo Britanico, y grabada por Braquemond, ilus-
tra el articulo de Carderera sobre Goya que se publicé en el [sic] Gazette
des Beaux Arts, en 1860. El dibujo, con aguatinta sepia ligerisima, es
magistral y en mi sentir obra muy posterior a la escena de los Alcaldes
y en relacién con estampas de los Caprichos, en especial con Ia del
Suefio de la Razon.”

Ni Gallardo tuvo ocasién de realizar su empefio, ni, al parecer,
Goya llevé a la jpractica sus proyectadas Visiones de don Quijote. {Qué
magnifica tarea para planeada por el doctisimo bibliégrafo y realizada
por el genial artista!

(10) Sanchez Cantén, op. cit., pags. 19-20.
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Vv

Agudamente nota Sanchez Cantén (11) en su reciente libro sobre
Goya la calificacion que hace de €l Gallardo: “Goya era un pintor
filésofo™, y relaciona este texto de El Criticon (1835) con otro de Char-
les Yriarte (1867), considerado hasta ahora como el primero que em-
pleé esta frase (12). Con justeza precisa que hay que retrotraer el con-
cepto nada menos que treinta y dos afios y adjudicar su paternidad al
autor de la Apologia de los palos.

Vamos, sin embargo, a hacer retroceder en dieciocho mas esta apre-
ciacion del talento pictérico de Goya,

El domingo 20 de abril de 1817, Su Majestad el Rey de Espafia e
Indias encargé a don Domingo Ramirez que dijese al Ministro de Es-
tado que en el Mercure de France del 10 de febrero se habia publicado
un articulo de Gallardo pernicioso y criminal, y que “por medio de
los jpasos oficiales y confidenciales mas eficaces solicite el arresto 1y en-
trega de este reo a muestro poder, valiéndose para ello de cuantos me-
dios le sugiera su celo y su discurso, en la inteligencia de ique siendo
este encargo especial de Su Majestad es preciso que V. [E. no perdone
medio alguno para obtener lo que desea”.

Las frases encargo especial de Su Majestad, ;son acaso férmula
burocratica, exceso de celo por parte del funcionario? No, En la mi-
nuta dirigida al conde de Fernan Nufiez, que se conserva en el Archivo
Histérico Nacional (13), de pufio y letra del Ministro, hay la siguiente
apostilla: “Don Domingo Ramirez me hizo este encargo de orden de
Su Majestad el domingo y Su Majestad me lo confirmé de palabra el
lunes 21 de abril de 1817”.

(11) F. J. Sénchez Cantén: Vida vy obras de Goya, Madrid, 1951; fol., XI-[1]-195-[5]
paginas, con XCVI ldms. y multitud de grabados; cfr. la pag. 137.

(12) Charles Yriarte: Goya, Paris, 1867. Fol.,, [8]1-11-156 pdgs. y ldms. aparte. Véase la
pag. 1: «Goya philosophe est au-dessus de Goya peintre.»

(13) Archivo Histérico Nacional, Seccign de Estado, Correspondencia diplomatica, Nego-
ciado de Francia, 1814. Carpeta nim. 5.219. Cfr, Sdinz Rodriguez, op cit.., pags. 212- 213,
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Transmitiése la correspondiente orden al conde de Fernin Nuiiez,
y sin duda se hubieron de hacer en Paris las oportunas gestiones con
objeto de dar con el terrible reo. Para fortuna suya debia de hallarse
en Londres, desde donde remitiria sus correspondencias al periédico,
bien ajeno a la persecucién que contra ¢l dictaba Tigrecan.

No uno, sino cuatro articulos llevaba publicados en el Mercure de
France Gallardo en aquella fecha, con el seudénimo de Le Bachelier
de Salamangue (14). Dejando para otra ocasién el examen y estudio
de estas cartas, por nadie mencionadas hasta ahora, nos limitaremos
hoy a sefialar que aparece en ellas su autor como delegado en Paris
de una supuesta Sociedad filantrépica madrilefia.

Precisamente en el articulo fechado €l 10 de febrero copia Gallardo
el fingido informe de un secretario, dandole cuenta de las tltimas
publicaciones que acaba de recibir en el correo de Espana. El pasaje
que vamos a transcribir, relativo a Goya (15), no debié de hacer mu-
cha gracia al terrible Fernando VII cuando lo leyé:

“On vous remet aussi une collection de carricatures dont le fa-
meux jpeintre espagnol Goya vient de donner une nouvelle édition. On
assure que ce peintre philosophe est digne, par ’esprit de ses compo-
sitions, de figurer a c6té des meilleurs fabulistes anciens et modernes.
Ses carricatures atteignent tous les vices en général. Les événemens pas-
sagers de la politique, les ridicules de tel ou tel individu, sont au-dossous
du génie de Goya, qui a voulu donner un cours de morale universelle.
J’ai remarqué surtout 1’idée suivante:

Un tronc d’arbre est revétu dun froc (dans la premieére edition
c¢’était un habit brodé); par le haut sortent quelques branches gour-
mandes chargées de feuilles, mais sans aucune espéce de fruits; ces
branches tienent lieu de la téte et des bras. Ce tronc, ainsi décoré, de-

(14) Mercure de France, Paris, 1817, janvier, pags. 58-62; février, pags. 187-192, 290
297, y mars, pags. 384 -392.
(15) Mercure de France, février 1817, péags. 292-293.
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vient l'objet des respects, des hommages, des courbettes les plus humi-
liantes. ‘On lit au bas cette incription: O pouvoir d’un taillewr!”

El Goya philosophe de Yriarte en 1867, sefialado por Canton en
Gallardo: Goya era un pintor filésofo en 1835, lo hallamos en 1817 en
la frase ce peinire philosophe del corresponsal del Mercure, es decir,
medio siglo antes. Y, en el fondo, jno estd ya este concepto en el anun-
cio publicado (16) en el Diario de Madrid el 6 de febrero de 1799 y
cuya redaccién se atribuye por algunos a (Cean Bermidez?

No creemos en la existencia de la mencionada edicién de los Ca-
prichos, pretexto puro para sefialar de pasada el grabado nimero 52 de
la coleccién y hacer hincapié en el tema, Ninguna tirada mni prueba
suelta se conoce de tal estado. Lo que si es posible es que Gallardo
recordara algin dibujo preparatorio, visto en poder de Goya, y utili-
zase tal memoria por error.

Vi

Once afios después de la fecha indicada de 1817 vamos a encon-
trar un nuevo contacto entre Goya y Gallardo, esta vez precisamente
en una de las dltimas cartas que en su vida escribié el pintor, la dirigida
a su hijo Javier, fechada en Burdeos el jueves 17 de enero de 1828, que
pertenece a la Fundacién Lazaro y ha sido impresa varias veces.

“Ayer me dijeron —escribe Goya a su hijo— qe abian asesinado a
Gallardo, y me a incomodado mucho.” La brutal persecucién, a todas
luces injustificada, que sufrié el doctisimo bibliégrafo durante la omi-
nosa década, le llevé por maldad de los sicarios, a ICastro del Rio con
el siniestro propésito de que le asesinaran, ya que la poblacién era
apasionadamente absolutista.

Aunque su conducta le atrajo pronto amigos fieles que procuraron
hacerle llevadero el amargo trago, no se pudo evitar que algunos exal-

(16) Diario de Madrid, 1799, péags. 149 - 150.
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tados le ofendieran de palabra y atin de obra por la calle. Uno de los
atacantes llegé al exiremo de tirar un ladrillo a la cabeza de Gallardo,
cusindole profunda herida. La noticia, aumentada, corrié de boca en
boca y pperiédicos franceses e ingleses informaron de su muerte a mano
airada. Esto es lo que supo Goya, probablemente por conversacién de
algtin otro emigrado (17).

VII

Una tltima mencién de Goya hallamos en el precioso ensayo La Tia
Fingida, ;es novela de Cervantes?, que Gallardo incluy6 en El Criticén
y que esta fechado en Toledo el 15 de julio de 1832. Aunque se trata
de una apreciacion a vuela pluma interesa consignarla porque cala
hondo en la relacién pintura-literatura y enfrenta a Goya nada menos
que con Cervantes (18); en efecto, de pasada, dice, “saqué una copia
en limpio del cuadro goyesco de La Tia Fingida”. No cabe compara-
cién mas exacta a nuestro modo de ver: piénsese que esa linea esta
escrita hace ciento veinte anos. La graciosa unidad de los bosquejos
cervantinos seguramente no admite la posibilidad de equiparacién con
los lienzos de otro pintor.

Afiadiremos como curiosidad, tampoco puesta en circulacién hasta
ahora, que ya se habia establecido una relacién pictérico-poética afios
antes entre Goya y el P. Bogiero, pero no como aqui en cuanto al
fondo, sino con respecto al modo de trabajar uno y otro (19). Véase el
texto aludido: “Si tratdsemos de disculpar no las poesias sino al poeta,
diriamos que el Padre Basilio no las escribié para que pasasen a la pos-
terioridad, y que mo las corrigié por el poco aprecio con que miraba

(17) Sinchez Cantén coment6é esta carta en una nota del Archivo Espanol de Arte, 1947,
pégs. 60-63, y volvié sobre ella en su op. cit., pags. 131-132, con rectificacién de fecha.

(18) B. J. Gallardo, El Criticén..., nim. 1, pig. 34.

(19) Poesias / del P. Basilio Bogiero / de Santiago, / Maestro de Retérica en el Colegio /
de las Escuelas Pias de Zaragoza,/ que da @ luz /D. L. G. P.,/ Madrid, / Imprenta de D. M.
de Burgos/1817. 8., [4]-XII-224 pégs. erréneamente numeradas: son 244. El curioso parra-
fo copiado figura en las pds. X - XL
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todo lo que era suyo. Trabajaba un discurso, una oda, un tratado; y
no siendo cosa que luego hubiese de ver la luz publica, la ladeaba,
la aislaba, la olvidaba, y no podia sujetarse a dar la segunda, la ter-
cera, la dltima mano a sus composiciones. Pero a pesar de esto Bogie-
ro con la pluma en la mano era lo que el célebre Goya con el pincel.
Invencién, imaginacién, expresién feliz, novedad, singularidad, y aquel
no sé qué por el cual los talentos originales no se parecen sino a si
mismos; he aqui lo que ofrecen desde luego los escritos del primero y
los lienzos del segundo. Inercia o flojedad, o poca flema para limar sus
obras: he aqui en lo que se asemejan también Goya y Bogiero” (20).

VIII
{,

Para concluir estas notas hemos de consignar la extrafieza de que
entre tantos retratos pintados por Goya no figure el de un amigo y
admirador constante como fué Gallardo. Ninguno de los catdlogos
—Vifiaza, Mayer, Beruete, Sinchez (Cantén, etc.— menciona la exis-
tencia, siquiera de un dibujo que nos conserve la efigie del bibliéfilo
extremeiio trazada por el pintor aragonés.

Y, sin embargo, Gallardo dese6 vivamente ser inmortalizado por
los pinceles del autor de las Majas. Hay testimonio de ello, inédito,
que vamos a exhumar.

En la biblioteca del Teniente General don Eduardo Fernandez de
San Romén se conservaba un busto fundido en bronce con el retrato
de Gallardo. Alli lo vi6 don Pascual de Gayangos en 1887 y copié6 la
inscripcién que figuraba en su pedestal y que en dos lineas decia:

Impiger, iracundus, inexorabilis, acer.
integerrimus, liberalisque magister,

(20) La carta lleva la fecha del 17 de marzo de 1834 y se publicé en el Boletin de la Real
Academia Espanola, tomo XVI (1929), pdgs. 451 -452.
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Don Pascual consigné estos detalles en una notita de su pufio ¥
letra, que nos facilité en 1932 nuestro querido amigo el docto investi-
gador don Lucas de Torre, y a continuacién escribié lo siguiente:

“Se cuenta que pidiendo Gallardo a Goya que le retratara e insis-
tiendo en ello un dia le dijo que al siguiente le enviaria el retrato; y
efectivamente, al dia siguiente recibié Gallardo dentro de un sobre un
papel en el que Goya escribié dichos versos latinos bajo su firma.”

¢Quedo el proyectado retrato en esta broma? Es probable que si.
Como curiosidad apuntaremos que cuando el insigne bibliografo esta-
ba oculto con motivo de la persecucién policiaca, que le valié su fo-
lleto Las letras, letras de cambio, escribia a sus amigos contandoles
burlescamente y en tercera persona las incidencias del proceso; en una
de estas cartas, dirigida a Tomas Garcia Luna, le dice:

“Este hombre parece que nacié para meter ruido en el mundo; ha-
biendo tantas cosas de interés hace un mes largo que no se habla mas
que de su papel y de su persona. Me han asegurado que le estan sacando
también retrato, con un epigrafe al pie, que es un verso, no sé si de
Marcial o de Juvenal (en fin, otro diablo como él), que dice:

Acer et indomitus, libertatisque magister”.

ko ok 3k

Basten estos ligeros apuntes para dejar constancia de la amistad
entre dos espafioles ilustres y de la fina sensibilidad de Gallardo, ca-
paz de apreciar los valores eternos que entrafiaba el pincel de Goya.

Madrid, 7-8 marzo 1952.






LA NUEVA SALA DE ARTE MEDIEVAL ESPANOL DEL MUSEO DE
REPRODUCCIONES ARTISTICAS
POR

GONZALO DIAZ LOPEZ






LA nueva sala de Arte Medieval Espafiol del museo aludido, insta-
lada en una galeria del lado norte del edificio, de reciente construccién,
en la planta principal con el namero XV, y denominada de “Escultura
Romanico-Gética”, fué inaugurada solemnemente el dia 15 de moviem-
bre de 1950, con asistencia de los mas altos jerarcas, por aquel enton-
ces, del Ministerio de Educacién Nacional; el que suscribe este articulo
informativo ley6 unas cuartillas alusivas al acto que se estaba celebran-
do, pues su vida profesional esta fuertemente vinculada al museo, y su
espiritu, por lo tanto, no habia de enmudecer en tan sefialada ocasién.
Desde que tomé posesién de mi destino en el Casén, alla por las calen-
das de 1915, ya un poco lejanas en el transcurrir de mi vida, tuve en
las mientes lo dicho por don Antonio Ponz, cuando afirmaba con una
iniciativa, nostalgicamente sentida, las siguientes frases: Si algin dia
se pensase en reedificar este Palacio del Buen Retiro, es de creer que,
bien lejos de que este pedazo de arquitectura que contiene la obra de
Jorddn fuese comprehendido en las demoliciones, se pensase cuidadosa-
mente en su conservacion y en hacerle parte de cualquier proyecto;
porque seria gran lastima destruirla y dificil de suplir; insinuacién del
ilustre viajero del siglo xvi recogida *por el estadista de la Restau-
racién don Antonio Canovas del Castillo al fundar este Museo de Re-
producciones Artisticas, matriz viva, gestadora de los més destacados
artistas del siglo x1x; viéndose engrandecido este Centro cultural ar-
tistico por las sucesivas actuaciones de los diversos directores que por
él pasaron, en sus albores, por la competente intervencién de don Juan
Facundo Riafio en la ordenacién de los primeros yesos relativos a 156
reproducciones de las esculturas del Partenén, adquiridas segiin Real
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Orden, y por mediacién del Excmo. Sr, Marqués de Casa Laiglesia,
enviado extraordinario y ministro plenipotenciario de Espafia en Lon-
dres el afio 1878 y, entre otros, por las actividades de don José Ramén
Mélida, ilustre historiador de las artes clasicas y eminente tratadista
de la arqueologia espafiola, quien acrecenté los fondos clasicos del mu-
seo con valiosisimas colecciones de vaciados artisticos y el conocimiento
de las mismas con la publicacién de los notables catalogos a ellas refe-
rentes; thasta llegar a las anualidades de 1927 a 1930 en que, el que
pergefia estas lineas, desempefando la direccién del museo, con carac-
ter interino, fomenté sus colecciones mediante cambios con los Museos
Reales del Cincuentenario de Bruselas, el Kensington de Londres y el
de Escultura Comparada del Trocadero de Paris, que dié por resultado
la creacién de la iplanta principal del museo de nueve salas, con ejem-
plares reproducidos del arte medieval belga, tales, entre otros varios
mis o menos destacados, la pila bautismal de Lieja, primer cuarto del
siglo xm, ejecutada por Renier de Huy entre los afios 1107 y 1118, y
el magnifico retablo gético perteneciente a la iglesia de San Salvador de
Haekendover (Brabante), que Paul Vitry considera la figura del Pa-
dre Eterno bendiciendo, e integrante de este retablo, del mas puro estilo
goticista (siglo X1v) y los grupos anecdoéticos de la fundacién del tem-
plo, también existentes en este monumento artistico del primer cuarto
del siglo xv; afiadiéndose a todo lo largo de las salas que componen
esa planta principal modelos de arte renaciente belga y francés.

Harto se ha cumplido con los deseos de don Antonio Ponz, y en la
actualidad, al abrir esta sala al piblico, cuyo contenido estético va des-
de el arcaizante timpano de San Salvador de Leyre hasta la imagen de
San Juan Evangelista de la Puerta del Perdén de la Catedral de Ma-
laga, lindando con el Renacimiento, se presenta el gravisimo problema
de la carencia de espacio a ocupar por nuevos aumentos de reproduc-
ciones, que siempre se precisan para la cultura artistica de las juven-
tudes estudiosas y para el ejercicio del dibujo de los artifices en for-
macién. Ahoza los poderes publicos tienen la ppalabra, o mejor dicho
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la accién para realizar tamaiia empresa y resolver el conflicto plantea-
do en este Museo de Reproducciones Artisticas,

Redactado el anterior predmbulo en este mismo escrito, al enfren-
tarnos con los modelos expuestos en la sala medieval inaugurada, bro-
tan de los puntos de la pluma las siguientes consideraciones acerca de
la Edad Media, que se precisan para ambientar espiritualmente las
obras coleccionadas en la misma. Este lapso de tiempo —el periodo
medieval— tan sugerente a la consideracién histérica de la cultura
humana, enorme y delicado, como ha sido reconocido por Verlaine, en-
cierra en el decurso de sus diez siglos las mas contrarias manifestacio-
nes espirituales. Danse en €l los terrores del Milenario, juntamente con
el fervor devoto de las Peregrinaciones y el encendido empuje de las
Cruzadas; en el scriptorium monacal consérvase viva la tradicién cultu-
ral del mundo clasico desaparecido en amalgama con la fe religiosa,
que a lo largo de los siglos medievales ha de fructificar en el magnifico
renacimiento de la cultura visigética de San Isidoro de Sevilla y en
la escuela de los traductores de Toledo; refulgiendo también los esplen-
dores del califato cordobés y la trabazén 1égica de la escolastica de San-
to Tomas en una ascensién espiritualista y sobre bases aristotélicas que
se ha de ver transfundida en las piedras de las catedrales en una dina-
mica llena de un espiritu ungido de un ardor anhelante y emocional.
Danse en esta Edad histérica la gravedad teolégica, profunda y trans-
cendente de la Divina Comedia, del Dante, v la jocunda, alegre, desen-
fadada y retozona poesia del Libro del buen amor de nuestro arcipreste
de Hita, mejor poeta que arcipreste al decir de Menéndez y Pelayo.
Dan muestra de vida en ella: los desmanes del feudalismo y la omnipo-
tencia de los nobles, al mismo tiempo que nacen en este vivir colecti-
vo la asociacién fecunda de los gremios 'y la popular exigencia de los
municipios,

Esta, pues, la Edad Media entre dos civilizaciones: la antigua: cla-
ca, pagana y filoséfica; y la moderna: renaciente, critica y humanista,
como un nexo, como un lazo de unién, tenso de ingenuidad espiritua-
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lista y de candorosa aportacién religiosa a la civilizacién occidental,
que desbarata la apreciacién que de ella se tenia al mirarla como un
vacio, como un hiatus lleno de sombras, lirios y desconciertos.

La eficacia -espiritual de esta Edad histérica, franciscana y llena de
terrores, se ha visto, en larga perspectiva, florecer en las exaltaciones
romanticas del siglo xix, pplenas del mas acendrado lirismo, y en las
actuales afloranzas ultraterrenas nacidas en el alma agitada de la Hu-
manidad doliente al conjuro de su evocacién.

En esta Edad Media se ha producido un arte rico, con varias facetas,
que hemos de resefiar en la siguiente enumeracién de la sala a que
nos venimos refiriendo, en el aspecto o modalidad de las reproduccio-
nes que la componen: la integran yesos representativos de lo romanico
y de lo gético espafiol y se desenvuelve su fondo artistico en tres sec-
ciones, la primera comprensiva de los siguientes vaciados:

Santa Leocadia.—La escultura original en piedra, obra del siglo xv,
existe en el clausiro de San Juan de los Reyes, de Toledo, fundacién
de los Reyes Catdlicos para conmemorar la victoria de Toro, en 1476,
sobre el Rey de Portugal. Fué el arquitecto de este edificio Juan Guas,
hijo de un cantero de Lyén que se avecindé en Toledo a mediados del
siglo xv.

Lauda sepulcral de don Martin Fernindez de las Cortinas.—Pro-
cede de (Castro Urdiales (Santander) y hoy se comserva en el Museo
Arqueolégico Nacional de Madrid, Bertaux sostiene que la efigie gra-
bada del caballero wvizcaino, a que se refiere esta lauda, se hizo hacia
el 1380, pareciéndose por su técnica y por su factura a otras obras se-
pulcrales de igual indole y de la misma época existentes en las iglesias
de Brujas (Bélgica). De origen flamenco se conocen también en Espa-
fia otras dos laudas: una del mismo siglo xiv (incompleta, de fecha
1333, conservada en el Museo Arqueoldgico de Sevilla) iy la del siglo xv
(14555), correspondiente a “el Tostado” de la Catedral de Awvila.

San Mateo.—La escultura original en piedra, obra del siglo xv,
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Pila bautismal romanica de Nuestra Senora de Estibaliz (Vitoria).



Timpano romanico de San Salvador de Leyre (Navarra).



Virgen con el Nifio Jesus. Talla policroma-
da del s. xv. Iglesia parroquial de Mont-
blanch (Tarragona).



existe en el claustro de San Juan de los Reyes, de Toledo, ya aludido
con anterioridad. Se construyé este edificio toledano por Juan Guas, y
su claustro fué restaurado modernamente por el arquitecto don Arturo

Mélida.

Arcangel San Gabriel.—El original del siglo xv, en piedra, que
formé6 parte de un grupo representando la Anunciacién, existe en el
muro del ala norte, perteneciente al claustro de la Catedral de Burgos.
Se cree (que correspondia, bien a un sepulcro o bien a un retablo que
se destruy6 en el siglo xvii para hacer la puerta de la sacristia, en
uno de cuyos lados se encuentra.

Ménsulas del claustro bajo del monasterio de Santa Maria la Real
de Nieva (Segovia).—Son de piedra los originales, labrados en la pri-
mera mitad del siglo Xv, se representa en una de ellas a un centauro
lanzando un grueso dardo contra un leén que esta devorando a un
hombre. Este tema decorativo del centauro, muy repetido en la Edad
Media, es de un sabor altamente clisico, y también se encuentra tra-
tado de una manera habil y graciosa en un capitel de Santillana del
Mar, cuya composicién esta integrada por un grupo en donde se mues-
tra a un centauro disparando una flecha contra un monstruoso dra-
gén con garras 'y cabeza de ave.

La otra ménsula ostenta en su parte anterior a una dama pulsando
una citara, asi como en sus costados, en gran realce, dos motivos goti-
cos de ornamentacién folidcea.

Puerta romdnica de San Pedro de Villanueva (Asturias).—El ori-
ginal, de piedra caliza, corresponde a la época del mas avanzado ro-
manico; y en 1855 Parcerisa descubrié una parte de la artistica labra
descrita por Fray Prudencio Sandoval, que en el siglo xvii quedé
emportada para realizar la ereccién del campanil que hoy se ostenta. Se-
gtin Lampérez esta portada es, por su estilo, de tradicién genuinamen-
te castellano-leonesa, perteneciendo a la primera década del siglo xu.
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La iglesia en que actualmente la vemos formé parte de un monasterio
benedictino, siendo dotado por Alfonso el Catélico en 746, y en la pro-
pia margen del Sella, que hoy ocupa, a media legua al oeste de Cangas

de Onis.

Virgen—La escultura original es de piedra, del siglo xv, y for-
mé parte de un grupo representando la Anunciacién, existe en el muro
del ala morte, perteneciente al claustro de la Catedral de Burgos. Se
cree que correspondia, bien a un sepulcro o bien a un retablo que se
destruy6 en el siglo xvir jpara hacer la puerta de la sacristia, en uno
de cuyos lados esta hoy.

Cristo en majestad.—El original, de piedra caliza, decora el pilar
del parteluz de la portada oeste de la Basilica de San Vicente, en Avila.
Es obra del dltimo tercio del siglo xm. La puerta de poniente de la
Basilica de los Santos Martires, en Awvila, es paralela estéticamente al
Pértico de la Gloria. Es muy posible que el arquitecto, maestre Fru-
chel, que hizo la cabecera de la catedral abulense e intervino también
en la parte arquitecténica de la Basilica de San Vicente, fuese €l es-
cultor que trabajé en este templo la magnifica portada occidental, la
Anunciacién de la fachada sur y el gran mausoleo o sepulcro de los
Santos Vicente, Sabina y Cristeta, entre otra plastica por €l esculpida
de mis o menos valor artistico existente en la misma ciudad de Avila
y en Arévalo.

Arca Santa de Oviedo.—El original, muestra de lo mejor del estilo
romanico espafiol del siglo x1, se ofrecié en 1075 por Alfonso VI y
su hija Dofia Urraca para la custodia de las reliquias de la Catedral
de Oviedo, Sus relieves de caracter religioso, pues representan las es-
cenas biblicas: de la Anunciacién, la Visitacién, el Nacimiento, la Hui-
da a Egipto, la Ascensién, etc., ejecutados en placa de plata repujada,
denotan influencias bizantinas y otonianas; y a su vez la tapa de la
misma, finamente grabada y nielada, que representa una escena del
Calvario, revela un estrecho parentesco con las miniaturas de tradi-
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cién mozarabe. Lucen en esta arca también, entre otros detalles, unas
ricas orlas decorativas compuestas de nielados y de una leyenda his-
torica e inscripcion cifica, todo ello realizado de una manera elegante
y delicada. En su frontal se ve a Cristo en Majestad con su nimbo al-
mendrado y rodeado de los Apdstoles bajo arquerias.

En el afio de 1934 sufrié esta importante pieza de la plateria es-
pafiola grandes destrozos durante el alzamiento marxista acaecido en
Asturias por esa fecha, pero merced a la competencia arqueolégica y al
entusiasmo patriético de don Manuel Gémez-Moreno se logré recom-
ponerla del modo que se ostenta en esta reproducciéon en yeso, y poli-
cromada, que en 1940 nos ha sido donada por el Patronato del Museo
Arqueolégico Nacional, donde se guarda otro vaciado parejo al que ex-
ponemos. Mide: 1,20 por 0,93 de base y 0,33 centimetros de alto. La
documentacién acreditativa de la historia del Arca Santa de Oviedo,
se muestra: en el letrero que rodea a su tapa; en las moticias aportadas
por Ambrosio de Morales en la visita que hizo a Oviedo en 1572; en
él cronicén de Pelayo, que fué obispo de Oviedo en los primeros dece-
nios del siglo x1, y con anterioridad 1éase el historial del arca ovetense,
en un escrito en letra francesa del siglo x1, que figura inserto en un
cédice de Valenciennes y que se publicé en 1927 en Analecta Ballan-
diana XLV, 93, y por dltimo, en un diploma del 6 de marzo de 1075,
todo ello sabiamente estudiado por el referido don Manuel Gémez-
Moreno en un trabajo intitulado “El Arca Santa de Oviedo Documen-
tada”, que se dié a la publicidad en el “Archivo Espafiol del Arte” que
edita el Instituto Diego Velazquez, del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas, en el ntimero 69, correspondiente a mayo-junio

de 1945,
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SECCION SEGUNDA

Cabeza de don Juan de Conireras, arzobispo de Toledo.—El origi-
nal, de alabastro, procede de su sepulcro en la capilla de San Ildefonso

de la Catedral de Toledo.

Lépida sepulcral de Berenguer de Coll, fallecido en 1332.—El ori-
ginal, en marmol, empotrado en el interior de la iglesia de San Andrés
de Coll, Olot (Gerona), es desconocido hasta el afio 1885. La inscrip-
cién latina dice: “Aqui descansa el que fué venerable Berenguer de
Coll, quien murié el Domingo de Pasién del afio del Seiior 1332, cwya
dlma descansa en paz.”

Bajo un dosel formado por siete arcos se ve al obispo de Gerona,
don Ramén Moncada, hermano de la reina Elisanda, elevando las pre-
ces por el finado. Los trajes eclesiasticos, uno de ellos con espada y
daga, por pertenecer a una orden militar, ilustran la indumentaria de
aquella época.

Busto en alabastro de la escultura yacente de dofia Maria Manuel
(siglo xv).—Correspondiente al sepulcro existente en €l Museo Arqueo-
légico Provincial de Burgos, catalogado con el niimero 77. Procede del
convento franciscano de San Esteban de los Olmos, junto a Villimar.

Virgen en pie con el Nifio Jestis en brazos.—El original, en madera
tallada y policromada, obra de mediados del siglo xv, se venera en la
iglesia parroquial de Montblanch (Tarragona). Otro vaciado gemelo fi-
gura en el Museo Municipal de Barcelona. El original estuvo expuesto
en la Exposicién Internacional de Arte, de Barcelona, en el afio 1929.

El Descendimiento.—El relieve original, del siglo xv, formé parte
del retablo mayor de la antigua Catedral de Lérida, Hoy en el Museo
Provincial de Bellas Artes de dicha ciudad.

La Virgen y los Apdstoles.—Del mismo arte y de igual procedencia
que el relieve que acabamos de indicar.
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San Juan Evangelista.—Fl original, de piedra, esté en la puerta del
Sagrario de la Catedral de Malaga. Recuerda a la estatuaria de San
Juan de los Reyes, de Toledo. Se hizo siendo maestro de la ‘Catedral el
cantero Pedro Lépez, de 1528 a 1530.

El Arcingel San Gabriel.—El original de esta figura, de la segun-
da mitad del siglo xu, es de piedra caliza. Decora la portada sur de
la Basilica de San Vicente, en Avila, componiendo con la escultura de
la Virgen el grupo de la Encarnacién. Toda la estatuaria de San Vicente
denota marcada influencia francesa, y especialmente de la Borgoiia, en
lo que respecta a su pértico meridional.

Buschbeck sostiene que este angel de la Basilica avilesa pertenecié
a otra Virgen distinta de la que hoy vemos en la Anunciacién. En la
actualidad se considera la figura angélica, asi como la Virgen Maria de
la misma portada sur, de igual modo que la fachada de occidente y el
sepulcro o mausoleo de los tres martires, todo ello en el templo abulense
de San Vicente, como trabajos del maestre arquitecto Fruchel.

Virgen Maria.—El original de esta imagen es de piedra caliza, y
exorna la portada sur de la Basilica de San Vicente, en Avila. Es obra
de la segunda mitad del siglo xu, Compone, con el Arcangel San Ga-
briel, el grupo de la Anunciacién.

La Virgen y el Nifio Jests. Iglesia del Milagro, Valencia (siglo x1v).
El original es de piedra. Se ha creido por tradicién, no comprobada,
que procede de Jerusalén. Fué, después de la Virgen de Puig, patrona
de la ciudad de Valencia, siéndolo desde el siglo xvi la Virgen de los
Desamparados. Luce bajo un doselete gético sobre la puerta principal
de la iglesia valenciana de “El Milagro”. Restaurada en el siglo xvi, con
madera tallada, la cabeza del Nifio Jestis y el remate superior de las
azucenas,

Reproduccién de don Luis Roig D’Alés, y donada a este museo por
el Excmo. Sr. Marqués de Lozoya.

Dos capiteles romdnicos de San Pedro de la Rua, Estella (Navarra).
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Corresponden al ruinoso claustro y se pueden fechar hacia el 1200.
Uno, de figuras, y el otro, compuesto de follajes y animales; aquél, ins-
pirado en marcados bizantinismos, y éste, en las practicas de la escuela
de Tolosa de Francia. En un capitel se figuran la liberacién de San
Pedro; la adoracién de los Reyes Magos; la predicacion del Apéstol ti-
tular de la Iglesia; el suefio de la Virgen; algunos simbolos cristianos,
y los asuntos referentes a la muerte dada por los hijos de Odin a la
fiera de los bosques y a la serpiente Midgard que se narra en las Eddas.
Modelos vaciados en yeso por el taller del museo en 1926,

En el otro capitel se figuran las escenas relativas a la mujer arro-
dillada a los pies del Bautista y al descendimiento del Salvador a los
infiernos, asi como en los lados mayores el suefio de la Virgen y la vi-
sita de las tres Marias al sepulcro del Sefior.

Pila bautismal romdnica.—El original, de piedra caliza, se conserva
en la iglesia de Nuestra Sefiora de Estibaliz (Vitoria). Obra del siglo
x11, exornada en el exterior de la vasija con relieves figurados y sim-
bélicos. En la iglesia parroquial de Huerto de Arriba, en la misma pro-
vincia de Alava, se guarda una muy parecida pila bautismal, obra tam-
bién del siglo x1. La que se custodia en la iglesia de Beuda, a 35 kilé-
metros de Gerona, aun cuando tiene en su conjunto semejanza con esta
de Estibaliz, se nota, sin'embargo, en ella rasgos diferenciales. En la
iglesia romanica de Barevo (Santander) se conserva otra pila bautismal,
también romaénica, de la misma cronologia de la de Estibaliz y de las
mismas calidades estéticas.

SECCION TERCERA

Timpano romdnico correspondiente a la fachada de la iglesia de
Santa Maria la Real, de Sangiiesa (Navarra).—De finales del siglo xu
y firmada la obra de esta portada por Leodegario. En él se ven las fi-
guras esculpidas, en la parte inferior, de la Virgen con el Nifio Jesis,
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junto a los doce Apéstoles; completandose el resto del timpano, enire
otra plastica, con la gran efigie del Salvador coronado y circuido de
cuatro angeles, que con sendas trompetas en forma de cuerno, avisan
para la comparecencia de los muertos al Jjuicio Final.

San Juan Bautista.—El original, en piedra, existe en el arco del
sepulcro de don Pedro Fernandez de Villegas, arcediano de Burgos
(muerto en 1536), colocado en la nave baja de la izquierda, al principio
de la que rodea la Capilla Mayor de la Catedral de Burgos. Estilo gé-
tico del tltimo periodo; escuela Gil Siléee.

Via Crucis.—Contiene cinco tableros,

El prendimienio de Nuestro Sefior Jesucristo.—Altorrelieve de ala-
bastro, del siglo xv, procedente del antiguo Oratorio del Santo Sepulcro,
de Palma de Mallorca, y en 1893 propiedad de don Joaquin Fister y
Puigdorfila (Baleares.)

Cristo con la cruz a cuestas.—Altorrelieve de alabastro, del siglo xv,
procedente del antiguo Oratorio del Santo Sepulcro, de Palma de Ma-
llorca, y en 1893 propiedad de don Joaquin Fuster y Puigdorfila (Ba-
leares).

Crucifixion.—Altorrelieve de alabastro, del siglo xv, procedente del
antiguo Oratorio del Santo Sepulcro de Palma de Mallorca, y en 1893
propiedad de don Joaquin Fuster y Puigdorfila (Baleares),

Descendimiento de la Cruz—Altorrelieve de alabastro del siglo
xv, procedente del antiguo Oratorio del Santo Sepulcro de Palma de
Mallorca, y en 1893 propiedad de don Joaquin Faster y Puigdorfi-
la (Baleares).

Resurreccién de Nuestro Sefior.—Altorrelieve de alabastro, del siglo
xv, procedente del antiguo Oratorio del Santo Sepulero de Palma de
Mallorca, y en 1893 propiedad de don Joaquin Faster y Puigdorfi-
la (Baleares).
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Imagen romdnica de la Virgen con el Niiio Jesiis sobre las rodillas.
El original es de madera cubierta de chapa de plata, excepto la cara
y las manos de la Virgen y del Nifio que estin pintadas. Es obra de
finales del siglo xum o principios de la décimotercera centuria. En el
siglo xviI se conservaba ain en el monasterio de Santa Maria la Real
de Hirache (Navarra), venerandose hoy en la iglesia de Dicastillo, pue-
blo situado en la falda de Montejurra.

El beso de Judas.—Altorrelieve en alabastro (siglo xv). El original
se conserva en el Museo Provincial de Bellas Artes de Segovia.

Santiago.—El original, en piedra, existe en el arco del sepulcro de
don Pedro Fernindez de Villegas, arcediano de Burgos (muerto en
1536), colocado en la nave baja de la izquierda, al principio de la que
rodea la Capilla Mayor de la Catedral de Burgos. Estilo gético del ul-
timo periodo; escuela de Gil Siléee.

Relieves de los madrtires Patronos de Avila (los Santos: Vicente, sa-
bina y Cristeta).—Los originales de piedra, obra del siglo xi, se con-
servan en la Basilica de San Vicente de Avila.

Estatua representando a San Vicente.—Es obra del siglo xn, El ori-
ginal, de piedra caliza, existe en la portada sur de la Basilica de San
Vicente, en Avila. Por tradicion se ha tenido a esta escultura como
representativa del Infante D. Raimundo de Borgofna, esposo de Doia
Urraca, hija de Alfonso VI, y después reina. Este personaje histérico,
D. Raimundo de Borgoiia, fué el repoblador de Awila.

Tapas o cubiertas de libro (siglo x1).—Los originales, de marfil,
debieron hacerse entre 1063 y 1086, y pertenecen al evangeliario de
la reina Felicia, esposa de D. Juan Sancho Ramirez, rey de Navarra y
de Aragén, que murié en 1085. Hasta hace pocos afios se conservaban
en la Catedral de Jaca. Hoy se guardan en el Museo Metropolitano de
Nueva York, habiendo pasado por la coleccién de Pierpont Morgan.
Estas reproducciones en yeso fueron donadas por el antiguo Ministro
de Fomento, en 1893. Policromadas por don Francisco Alcantara, y re-
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cientemente restauradas por don Alberto Sanchez Aspe, jefe del taller
de vaciados del Museo de Reproducciones Artisticas.

Estatua yacente de D. Mauricio, obispo de Burgos (siglo xmi).—
El original, de madera, cubierta de cobre dorado, se conserva en la
Catedral de Burgos, antes en el coro viejo, hoy en ¢l moderno, Lampe-
rez, en su estudio sobre la Catedral de Burgos (“Las obras maestras de
la arquitectura y de la decoracién en Espafia”, publicadas bajo la di-
reccion de Rafael Domenech), dice de esta escultura que es una “no-
tabilisima obra de cobre esmaltado, con mascarilla y manos fundidas,
ejemplar quiza anico en Espana, del que la critica actual disputa entre
atribuirlo a los talleres nacionales o a los de Limoges, y entre los si-
glos xm y x1v”. El barén de la Vega de Hoz, en 1912 publicé un in-
teresante trabajo acerca de esta creacién escultérica funeraria en la
revista “Arte Espafiol”, tomo I, 1912-1913. En el acceso a esta sala de
arte medieval espafol, y enmarcado por una composicién arquitectd-
nica facticia, en yeso, se destaca el timpano de San Salvadoy de Leyre
(iglesia consagrada en 1098). El original, de piedra, forma parte de
la fachada principal del expresado templo —ejemplar notable de ar-
quitectura benedictina, y antiguo panteén de los primeros reyes de
Navarra—. Es obra romanica de la segunda mitad del siglo x1. Las fi-
guras en bajorrelieve que decoran este timpano y que tienen por repisa
diversos animales, segin don Pedro de Madrazo, son: el Salvador, con
nimbo crucifero, ocupando el centro de la composicién, y la Virgen, a
su derecha, asi como los Santos martires Nunilo y Alodia a la diestra
de Maria y a la siniestra de Cristo, juntamente con los Santos abades
Virila y Marciano, en los extremos de este bajorrelieve. En el angulo iz-
quierdo hay un espacio vacio. Su progenie artistica la atribuye el refe-
rido arquedlogo sefior de Madrazo a la plastica de la restauracién ca-
rolingia del siglo 1x, y Bertaux las considera de pura época romdanica
de tradicién tolosana, con reminiscencias nérdicas, influencias meridio-
nales y arcaismos barbaros.
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INFORMES Y COMUNICACIONES






UNA MOCION DEL DIRECTOR DE LA ACADEMIA SOBRE LAS ESCULTU-
RAS DE ARTISTAS CONTEMPORANEOS EN LOS MUSEOS

En la sesion del 9 de diciembre de 1952, el ilustre Director de la Academia,
D. Aniceto Marinas, se ocupé de la postergacién de que es objeto la escuitura en
los Museos de Arte Moderno. La importancia que dié al tema, tan sentido por el
ilustre comunicante, llevé al Director de la Academia a exponer sus opiniones a
este respecto en un escrito que, por su importancia, se incluye a continuacién. El
Pleno de la Academia se sumd, cordial y unanimemente, al sentido de esta comu-
nicacion del Sr. Director y le felicitd efusivamente por la elocuencia con que habia
expuesto puntos de vista tan dignos de ser atendidos por las autoridades en mate-
ria de Bellas Artes, acordandose asimismo que una Comisién visitara al Excelen-
tisimo Sr. Subsecretario del Ministerio de Educacion para hacer entrega de dicho
escrito, en solicitud de que sea tenido en cuenta en la reorganizacion museal que
estd en vias de ejecucion en estos momentos. La propuesta del Sr. Marinas dice asi:

«Sefores Académicos: Este sencillo escrito que tengo el honor de someter a la
consideracion y juicio de la Academia, tiene por objeto poner en su conocimiento
un asunto de suma importancia para la escultura espafiola contempordnea, y de
interés también para esta Corporacion, puesto que se basa en los articulos 2.°, pa-
rrafo 3.° de los Estatutos, y en el 6.° de nuestro Reglamento interior.

Hay en el Museo Nacional de Arte Moderno un considerable niimero de escul-
turas, de gran mérito artistico en su mayoria, que en el transcurso de muchos afios
5= han ido acumulando alli sin que las gentes ni algunos artistas sepan que tales
esculturas permanecen hace varios lustros en aquel lugar relegadas al més com-
pleto olvido. Caso verdaderamente inaudito e inexplicable de indiferencia y des-
interés, que pone claramente de manifiesto el poco aprecio que se hace de la escul-
tura contemporanea, como veran los sefiores Académicos por lo que a continua-
cion voy a referir brevemente.

En la planta baja del mencionado Museo hay un local de grandes dimensiones,
con espléndida luz diurna, que sin duda fué construido para Museo de Escultura,
segiin se supo de los propios arquitectos autores del grandioso edificio, sefiores
D. Francisco Carrefio y D. Antonio Ruiz de Salces. Este local lo recuerdo casi
siempre sin utilidad practica en cuanto a la escultura se refiere, y, sin embargo,
hay en el mismo Museo, como queda dicho, un incontable niimero de obras de los
mas afamados escultores espafoles, desde la época de Piquer (1832) hasta nues-
tros dias, premiadas con las més altas recompensas en Exposiciones nacionales y
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extranjeras de Bellas Artes y adquiridas por el Estado para enriquecer el proyec-
tado Museo.

No se explica, pues, que teniendo como tenemos cuanto es menester para que
la capital de la nacién cuente con un importante Museo de escultura espafiola con-
temporanea, como lo tiene de pintura en la planta superior del mismo edificio,
nada se haya hecho, después de pasados mas de cincuenta afios, para conseguir
tan justos y nobles deseos Tampoco se concibe que desde el ano de 1892, fecha
aproximada en que se inauguré el edificio a que nos estamos refiriendo, no se
hayan expuesto las esculturas mas que una sola vez y por corto tiempo, en 1925
o 26, siendo a la sazén Director del Museo nuestro inolvidable compafiero don
Mariano Benlliure, quien, consciente de su deber e impulsado por un vehemente
deseo de dar a la escultura toda la importancia y rango que merece, dispuso que
con la prontitud posible se pusieran todas las esculturas en el espacioso local ya
indicado, con objeto de hacer la seleccion conveniente de las obras y disponer su
colocacion adecuada y definitiva.

Este acertado y patridtico proceder llevo al desalentado &nimo de los escultores
la tranquilidad y la esperanza de que sus obras, creadas con tanta ilusién y no
con pocos sacrificios realizadas, iban a ser expuestas al estudio y la critica de per-
sonas doctas y discretas y a la piiblica contemplaciéon de esa masa anénima de gen-
tes cultas o ignorantes, pero que, libres de prejuicios y apasienados criterios, juzgan
imparcialmente y su fallo es casi siempre certero e infalible.

Poco tiempo después de dejar el Sr. Benlliure la Direccion del Museo, las ale-
grias y alborozos de los artistas se trocaron en desengafos y desilusiones. La en-
trada al nuevo Museo fué prohibida por tiempo indefinido, rotunda e inopinada
disposicién que causé en los artistas gran extrafieza primero, y verdadero estu-
por después, cuando se supo que las esculturas habian ido a ocupar nuevamente
los sitios en que estuvieron ignoradas tantos afios. Solamente tres grupos de mag-
nifico marmol estatuario de Carrara, el mas apropiado para obras de Museo, eje-
cutados por Querol, Blay y por mi, fueron indultados de tal medida y colocados en
el jardin de entrada al edificio; decisién que fué un lamentable error, cometido, sin
duda, por ignorar que hay ciertos marmoles que no resisten las temperaturas bajas
al aire libre, y, como consecuencia, la pureza de la ejecucién con el cincel, las
medias tintas y muchos importantes detalles pueden desaparecer totalmente con el
tiempo.

He creido conveniente consignar esta particularidad para que conste que si los
grupos de Querol y Blay (el mio fué retirado hace mucho tiempo) contintian alli
algunos afios més, aunque alguien crea que el emplazamiento resulta artistico, la
realidad nos dice que el resultado sera siempre en menoscabo de las esculturas.

Para no molestaros mas haria punto final a estas breves lineas; pero tengo que
afiadir muy pocas mds para concretar algunos conceptos de capital importancia y
para daros a conocer los nombres de los escultores que tienen obras en el Museo
de Arte Moderno y que por su copiosa y meritisima labor realizada alcanzaron
gran nombradia y honores que culminaron con los nombramientos de miembros
numerarios de esta Real Academia. Voy, pues, a nombrarlos por orden cronolégico,
comenzando por el benefactor D. losé Piquer y con él a Ponciano Ponzano, Sabino
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Medina, Elias Martin, cuatro grandes escultores que se destacaron con acusado
relieve en la primera y parte de la segunda mitad del pasado siglo xIX.

Poco tiempo después de fallecer estos maestros surgié una nueva generacion de
eminentes escultores que en vida se llamaron Jerénimo Sufiol, Juan Samsé y Ri-
cardo Bellver, hombres gloriosos que con sus magnificas obras dejaron huella in-
deleble en el arte de la escultura, y en la ensefianza artistica un buen nimero de
discipulos que guardaron de sus maestros un recuerdo perenne de carifio y gra-
titud.

Después de transcurridos varios afios, cuando estos admirados maestros, ya
jubilados, descansaban de sus actividades artisticas, una pléyade de jovenes escul-
tores, pletoricos de vida y optimismos, se dieron a conocer con obras de gran em-
pefio en las primeras Exposiciones Nacionales de Bellas Artes que se celebraron
en el Palacio del Hipodromo, en las cuales dichos artistas alcanzaron las prime-
ras medallas y tres de honor, cuyos nombres son de nosotros conocidos y justa-
mente admirados: Mariano Benlliure, Agustin Querol, Eduardo Barrén, Miguel
Blay, Miguel Angel Trilles, Mateo Inurria y el que esto os lee, Ginico superviviente
de este grupo, que por voluntad de Dios ve prolongada su vida y por ende la sa-
tisfaccion de poder compartir con vosotros las tareas corporativas.

A la lista de Académicos que acabo de nombrar tengo que afiadir cinco mas
que por fortuna conviven con nosotros: José Clard, José Capuz, Moisés de Huer-
ta, Jacinto Higueras y Juan Adsuara; veintiin Académicos en total que tienen
obras en el Museo, ejecutadas las mas en materia definitiva, debiendo significar
que, para no alargar mas este relato, omito los nombres del grupo mas numeroso
de escultores que, galardonados con primera y segunda medailas en certdmenes
nacionales de Bellas Artes, fueron adquiridas sus obras por el Estado con el mis-
mo fin que adquirio las de los artistas mencionados.

Muy pocas palabras mas voy a decir para dar por terminada la lectura de estas
vulgares lineas. El motivo que me sugiri¢ la idea de formular esta mocion fué que
un dia, buscando yo entre las esculturas del Museo de Arte Moderno el modelo
original en yeso de la estatua del Dante, obra de mi inolvidable maestro D. Jero-
nimo Sufiol, fué tiempo perdido, durante el cual pude ver en las pésimas condi-
ciones en que estan guardadas las esculturas.

Pensando en que ya era hora de que se levante una voz, siquiera sea tan mo-
desta como la mia, en defensa de la escultura contemporanea, para que esas obras
se saquen a la luz del dia y se expongan al pablico adecuada y definitivamente,
venia insistentemente a mi pensamiento nuestra Academia y sus Estatutos y Re-
glamento interior, cuyos articulos, ya mencionados al principio de este escrito, ex-
presan clara y sabiamente que en el cumplimiento de ellos, en este caso como en
otros que puedan presentarse, esta el remedio que ahora se pretende.

A ello me atengo para decir sin circunloquios que si la Academia cree que
debe hacer suya esta proposicién, a la misma le incumbe, por tanto, hacer llegar
a conocimiento de la superioridad estos justos y patriéticos deseos de nuestra Cor-
poracién, con lo que habriamos conseguido dar un gran paso en pro de la fcrma-
cién del deseado Museo de Escultura, que al fin redundaria en beneficio de la cul-
tyra artistica y en honra y prestigio de esta Real Academia.



Y nada més. Espero esta vez, como siempre, que vuestra bondad para conmigo
me perdonara los breves momentos en que os he molestado, en gracia a mis buenos
propositos de elevar a la altura que se merece la escultura contemporanea espa-
fiola.»

INFORME SOBRE EL «PALACIO DE LOS CARTAS», EN CANARIAS

«Ilmo. Sefior:
La Real Academia de San Fernando, en su sesiéon del 9 de diciembre de 1952,
previo informe de su Seccién de Arquitectura (Ponente, D. Secundino Zuazo), acor-
d6 manifestar a V. E. lo siguiente:

El edificio conocido por el nombre de «Palacio de los Cartas» es un bello ejem-
plar de la arquitectura doméstica canaria, terminado en 1752 e incluido en el Ca-
talogo de Monumentos Nacionales.

Situado en la plaza de la Candelaria, con fachada de canteria, con un cuerpo
bajo y otro principal que fué alterado en su proporcién al bajar la rasante de la
plaza, desproporcionando el zécalo, que resultd excesivo de altura. Estd principal-
mente caracterizado por su patio principal, del que arranca la magnifica escalera,
y a él queda abierto otro patio menor, estableciendo una gran armonia de espa-
cios. De planta rectangular, porticada con coiumnas y galeria de madera, en uno
de los frentes corre superpuesto a la galeria el balcon, y en el extremo de este fren-
te, y en segunda plano, €l otro patio.

También de planta cuadrada, tiene galeria analoga a la del primero, de menor
riqueza en detalles. En uno de sus lados se desarrolla la galeria de la entreplanta,
que descarga sobre una sola columna de gran importancia. En los otros lados, la
volada galeria.

Posee verdaderas muestras de arquitectura en madera, en las galerias, volados
y cubiertas.

El edificio ha sufrido constantes reformas y adaptaciones en el transcurso del
tiempo. Exige hoy una reconstruccién a fondo si se desea darle estabilidad, defen-
diéndolo de posible ruina.

El propietario actual, el Banco Espafiol de Crédito, proyecta esta reforma y
reconstrucciéon para instalar sus dependencias. La finalidad del proyecto es la res-
tauracion completa y adaptacion para el alojamiento de servicios bancarios.

Seglin el proyecto, se introduciran las siguientes modificaciones en el edificio:

a) En el exterior: modificacién ligera en la fachada principal, estableciendo
en la portada ancho y alturas proporcionadas y convenientes en relacion a los
paramentos de la fachada.

b) Nueva fachada a la calle de San José, cuyo derribo es impuesto por causa
de la nueva alineacién, volviéndose a construir en la alineacién dada por el Ayun-
tamiento.

¢) En el interior: alteraciones para alojar los servicios de la entidad propie-
taria, destinandose a patio de operaciones el patio principal y para oficinas el se-
gundo patio, la planta noble y dependencias situadas en la Primera crujia,
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Este patio principal permanece en su estado actual, practicando solamente hue-
cos en el muro de la izquierda. En las adaptaciones se repiten los motivos y trazas
arquitectonicas existentes.

Se mantiene el efecto de luz del segundo patio, cubriéndolo por encima de la
galeria.

Se conservan las estancias que dan a la plaza de la Candelaria con artesonados
de gran riqueza y valor, destindndose estas dependencias a despacho del Director,
sala de espera y oficinas interiores del Banco.

En la parte correspondiente a las dependencias que dan a la calle de San José,
se introducen cambios en la distribucién, y el exterior conserva en el proyecto re-
dactado su caracter general.

Como expone la Direccién General de Bellas Artes, el edificio, aunque queda
cambiado en su interior para responder a la nueva funcién o destino, se ha ajus-
tedo a las indicaciones dadas por la Comisaria de Bellas Artes, y examinado con
detenimiento nos corresponde resumir lo siguiente:

La ejecucion del proyecto afianzard y revalorard constructivamente todo el
edificio. No perdera el caracter tipicamente canario en las nuevas adaptaciones. La
fachada principal, como hemos dicho, quedara mejorada en sus proporciones. La
fachada posterior se levantara nuevamente, con la traza que responde al caracter
de la época, conservandose la fachada tan particularmente tipica en Santa Cruz de
Tenerife.

En cuanto a las modificaciones en su parte interna, obligadas por el destino pi-
blico, respetaran las trazas y el sistema de construccion.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia cree puede autorizarse la aprobacién
del proyecto, pues significara, una vez reconstruido, notable aportacién al Patrimo-
nio Artistico Nacional y asegurara el futuro de la propiedad en sus aspectos mas
esenciales de vida e incorporara su interior al conocimiento del pablico por el nuevo
destino.

Lo que, con devolucién del expediente de referencia, tengo el honor de poner en
conocimiento de V. I. para la superior resolucién. Dios guarde a V. I. muchos afios.
Madrid, 17 de diciembre de 1952.—FEl Secretario general perpetuo, Jos FrancEs,
Ilmo. Sr. Director General de Bellas Artes.»

INFORME SOBRE EL BANO ARABE DE MURCIA

Solicitado informe a esta Corporacion, por la Direccion General de Bellas Artes,
sobre el bano arabe de Murcia, incluido en los monumentos histérico-artiticos de
la nacién por Decreto de 3 de junio de 1931, la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando acordd, previo dictamen de su Seccién de Arquitectura (Ponente, don
Manuel Gomez Moreno), en la sesion de 15 de diciembre, manifestar a V. I. lo si-
guiente:

Consta que en el afio siguiente, 1932, a vista del peligro que la conservacion
del edificio corria y de su lamentab'e estado, se intenté su adquisicién. Fué tasado
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en 69.600 pesetas, con aquiesciencia de su duefio, y no se hizo mas, prevaleciendo
la inercia oficial, como en tantas ocasiones. Ahora se recrudece el peligro con mas
inminencia, una vez adquirida por el Ayuntamiento la finca al propésito de una
gran via, sin que, al parecer, haya recaido decision definitiva sobre el caso. Pero,
atenta a ello, la Direccién General de Bellas Artes, a la que incumbe hacer respe-
tar lo legislado sobre nuestro tesoro artistico, vela por la conservacion del edifi-
cio, y esta Real Academia se felicita por ello y coadyuva con una revision de los
valores monumentales que se asignaron al mismo.

Su aspecto actual es bochornoso; su abandono, absoluto. Y, sin embargo, la
solidez de su construccién lo desafia, manteniéndose en perfecto estado, no obstante
las insinuaciones de ruina, que ahora se cotizan en contra por elementos demasia-
do sospechosos en sus intenciones.

Bafios arabes se conservan en algunas ciudades, y especialmente en Granada;
pero de fecha anterior al siglo X111 quedan muy pocos, y entre ellos éste de Murcia.
Su organizacién en departamentos, gradualmente adaptados al bafio de vapor, com-
plementado por el de inmersion, es bien conocida; pero cada ejemplar ofrece pro-
blemas constructivos y datos de interés que son prometedores en este bafio, tan
singular en su aspecto que habrd de ganar importancia una vez limpio y tras de la
exploraciéon de que es susceptible y que ahora se reclama imperiosamente.

En efecto: hecha la expropiacion del edificio, es facil, para un arquitecto ex-
perimentado en este linaje de investigaciones, el levantar enlucidos, descubrir puer-
tas y rebajar el suelo a su nivel primitivo y abrir paso a locales ahora inaccesi-
bles. Hecho esto, el estudio completo del edificio y su reintegracion serdn ficiles.

Provisionalmente cabe establecer cierta base de criterio suponiendo que nos ha-
llamos ante dos edificaciones arabes, separadas entre si acaso por siglos. Lo pri-
mitivo y mas conocido pudo alcanzar al siglo X y forma un &mbito cuadrado, de
cuatro metros de amplitud, con un arco de herradura por frente y galerias above-
dadas, de distinta anchura, en torno. Los arcos son de tipo califal; las bévedas,
con lunetos, resultando como de aristas alargadas, y se taladran con lumbreras
para iluminacién del bafno. El aparejo es de ladrillo, entre muros de hormigén du-
risimo. Los arcos se apeaban en columnas—desaparecidas, excepto su cimacios—
de piedra pizarrosa, y encima quedan las pechinas para una béveda de ocho pa-
fios, que no existe. Respecto de las otras bovedas, parecen ejemplares tinicos, den-
tro de lo califal conocido, y bien merecen estudio.

Lo anterior enlaza con un callejon, que corre en angulo recto a la parte NO.,
con béveda de canoén y su lumbrera correspondiente: sera por alli la entrada del
bafio, y queda un espacio cerrado hacia el O., que pudo ser su primer departa-
mento, correspondiente al frigidario clasico.

Lo demas del edificio se prolonga hacia el N. y parece constituir una amplia-
cién de magnitud mucho mayor, formando dos naves paralelas, de 13 por 4 metros
en planta, con bovedas de candn provistas de lumbreras en tres filas. La maés sep-
tentrional tenia a sus extremos dos atajos, separados por dobles arcos sobre co-
lumnas, que sblo en parte subsisten, y al frente se abren tres compartimientos con
bévedas de canén, y entre medias otros dos que las tienen esquiadas, todas ellas
con lumbreras. Al compartimiento central daba paso un arco apuntado con clave
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de bolsén, y a los colaterales otros de herradura enjarjados: ahora no se halla de
ellos, pero en 1907 estaban a la vista. Ello era la cabecera del segundo bafio, opues-
ta a la primitiva, que resultaria como de transito, una vez hecha la ampliacion, y
es por alli la entrada actual.

Sin insistir en mas pormenores, sirva lo expuesto para acreditar la importancia
del edificio, aun descontado lo que representa como supervivencia unica de la Mur-
cia arabe, tan famosa en su dia. Por ello merece conservarse a todo evento, dignifi-
cado con las exploraciones susodichas y reparos ulteriores, en vias de ser presenta-
do decorosamente el gran mérito intrinseco de dicho monumento, y asi lo dictamina
esta Real Academia, cumpliendo su misién de exaltar la historia artistica de nues-
tra Patria.

Lo que, con devolucién del expediente de referencia, participo a V. I. para la su-
perior resolucién. Dios guarde a V. I. muchos afios. Madrid, 16 de diciembre de
1952.—El Secretario general perpetuo, JosE FrancEs.—Ilmo. Sr. Director General
de Bellas Artes.»

INFORME SOBRE EL PROYECTO DE OBRAS EN LA CATEDRAL
DE VALENCIA

«Ilmo. Sefior:

Pasado a informe de esta Real Academia el proyecto de obras en la Santa Igle-
sia Catedral de Valencia, de acuerdo con lo indicado anteriormente por la Junta
Facultativa de Construcciones Civiles, que al informar dicho proyecto propuso se
remitiese a esta Corporacién, la Seccién de Arquitectura de la misma encargd a
dos de sus miembros, los sefiores D. Luis Bellido y D. Secundino Zuazo, de redac-
tar el dictamen, conviniendo a la vez se girase una visita a las obras dada su gran
trascendencia, pues se trata nada menos que de una propuesta del sehor arquitecto
conservador de los monumentos de la cuarta zona del Tesoro Artistico, para que se
complete la exploracién de la parte descubierta por el traslado del coro, a fin de
determinar si se ha de descubrir toda la estructura goética que constituy6 la primi-
tiva Catedral, desenmascarandola de la vestidura de estilo greco-romano que la re-
cubrié en el siglo xviL.

Acerca de este extremo informd ya la Academia en el mes de junio de 1949,
pronunciandose, de completo acuerdo con la propuesta del arquitecto Sr. Ferrant,
de que se aproveche la oportunidad que ofrecen las actuales circunstancias para
iniciar la transformacién, empezando por descubrir totalmente el tramo que ocupd
el coro, o sea los pilares, arcos, frentes y bdovedas; propuesta que se opone a la
del Cabildo catedralicio, que solicitaba de la superioridad se cubriese nuevamente
ia parte descubierta, restableciendo el templo al estado posterior al siglo xviir.

Como el asunto era urgente, porque se trata de poder utilizar una consignacién
presupuestaria antes de que termine el vigente ejercicio, se trasladaron a Valencia
el dia 13 del corriente los mencionados sefiores Académicos, pudiendo confirmar el
fundamento de las razones expuestas por el arquitecto Sr. Ferrant y el ponente del
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anterior informe de la Academia, o sea la conveniencia de completar la investiga-
cién iniciada con un total descubrimiento del tramo mencionado.

Ha de afiadirse que para este trabajo existe un proyecto suscrito por el sefior
Martinez Higueras, arquitecto auxiliar del conservador de la cuarta zona, Sr. Fe-
rrant, formado por todos los documentos reglamentarios, entre los cuales aparecen
tres planos de plantas y alzados y una coleccién de fotografias que dan completa
idea de la obra de que se trata.

La inspeccién ocular realizada ha llevado al animo de los Ponentes que suscri-
ben la oportunidad de la repetida propuesta, en el sentido de completar el conoci-
miento del estado a que podra llegar la parte restituida al arte primitivo (siglos
XIII a XV), una vez descubierta por entero esa parte. Con ello se estara en situa-
cién de poder resolver con verdadero fundamento si se ha de continuar la trans-
formacién de todo el templo o si, por el contrario, se ha de desistir de esta idea.

Para ello, como primer tramite, debera aprobarse el mencionado proyecto, con
un presupuesto de pesetas 89.342,90, comunicandolo con toda urgencia a la Direc-
cién General de Bellas Artes.

Por todo lo expuesto, esta Real Academia de San Fernando acordd, en su se-
siéon del dia 15 del presente mes, manifestar a V. I. cuanto antecede, por conside-
rarlo de imprescindible y necesaria resolucién con arreglo al proyecto mencionado
y a la investigacién tan felizmente iniciada.

Lo que, con devolucion del expediente de referencia, tengo el honor de comuni-
car a V. L

Dios guarde a V. I. muchos afios.—Madrid, 17 de diciembre de 1952.—El Se-
cretario general perpetuo, JosgE FrancEs.—Ilmo. Sr. Director General de Bellas
Artes.»
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Fallecimiento de los Académicos
D. Elias Salaverria, D. José Forns
vy D. Marceliano Santamaria.

Impresion profunda causé en toda la
sociedad espafiola, y muy especialmen-
te en las esferas culturales y artisticas,
el fallecimiento del ilustre pintor,
miembro de la Corporacién, D. Elias
Salaverria e Inchaurrandieta. Dedica-
do a tareas de restauracion de algunas
pinturas en la iglesia de San Francis-
co el Grande, trabajaba desde hacia
algunos meses en esta labor sobre el
andamio cuando en una de las capillas,
el sibado 12 de julio de 1952, fué, al
parecer, victima de un desvanecimien-
to que le hizo caer inanime, ignoran-
dose si el fallecimiento fué inmediato.
El tragico accidente no fué conocido
hasta el lunes 14 de julio, teniendo
que hacerse cargo la Academia, y en
su nombre los Sres. Director, Censor,
Tesorero y el Sr. Higueras, en funcio-
nes de Secretario accidental, del ca-
daver del ilustre pintor, trasladdndole
al edificio de la Academia, de donde
parti6 el entierro, que tuvo una solem-
nidad extraordinaria y que fué presidi-
do por el Ministro de Educacion Nacio-
nal, numerosos Académicos y represen-
taciones de los Institutos culturales ma-
drilefios.

No fué ésta la unica pérdida expe-
rimentada por la Academia en los me-

ses del verano; uno de sus miembros
méas jovenes, el ilustre profesor del
Conservatorio D. José Forns Quadras,
fallecié en Ginebra, de manera inespe-
rada, el 7 de septiembre de 1952, mien-
tras representaba a Espafia formando
parte de la Delegacion oficial en el
Congreso Internacional de Propiedad
Intelectual, que se celebré en aquella
ciudad suiza. El Sr. Forns fué aqueja-
do de stbita dolencia que acabd con su
vida cuando laboraba por su pais con
esta intervencion en pro de los dere-
chos de la propiedad intelectual, mate-
ria en la que poseia una competencia
destacadisima y a la que habia dedica-
do largos desvelos.

La sesién del dia 6 de octubre, en
que se reanudaban las tareas académi-
cas, fué por ello dedicada a dar cuenta
del fallecimiento de los dos Académi-
cos, a los que dedicaron sentido re-
cuerdo, respectivamente, los Sres. Al-
varez de Sotomayor 'y Del Campo, le-
vantandose seguidamente la sesion en
senal de duelo.

Pocos dias después la muerte se ce-
baba de nuevo en otro eminente miem-
bro de la Real Academia de Bellas Ar-
tes, el ilustre y laureado pintor don
Marceliano Santamaria, uno de los mas
antiguos Académicos de la Corpora-
cion, en la que habia ingresado en
1912. El Sr. Santamaria falleci6 el dia
12 de octubre, a las dos de la tarde,
victima de una rdpida dolencia, verifi-
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céndose el entierro el lunes 13 con una
gran manifestacién de duelo, en la que
estuvieron presentes la mayoria de los
miembros de la Academia, el Ministro
de Educacién Nacional, el Director ge-
neral de Bellas Artes y otras muchas
autoridades, tanto de Madrid como de
Burgos, ciudad natal del ilustre pintor,
que era siempre honrado con especial
distincién por sus paisanos, entre los
que tenia unanimes afectos.

En la sesién del propio dia 13 se di6
cuenta del profundo pesar de la Aca-
demia por esta nueva pérdida, toman-
do inmediatamente la palabra el Secre-
tario perpetuo, D. José Francés, que
habia asistido en sus ultimos momentos
al ilustre pintor, con el que le unia fra-
ternal amistad, que le inspir6 elocuen-
tes palabras necrologicas que fueron
escuchadas con emocién por todos los
Académicos presentes. La Academia se
uni6 al pesar tan elocuentemente ex-
presado por el Sr. Francés y levanté la
sesion en senal de duelo por el falleci-
miento del Sr. Santamaria.

Las propuestas para nuevo Di-
rector de la Academia Espanola
en Roma.

En la sesién del 20 de octubre de
1952 se ley6 la comunicaciéon del Mi-
nisterio de Asuntos Exteriores solici-
tando de la Academia la propuesta de
nuevo Director para la Academia Es-
panola en Roma, por haber cesado en
dicho cargo, al cumplirse el plazo re-
glamentario, el ilustre Académico y
pintor D. Fernando Labrada, después
de una brillantisima actuacién, no exen-
ta de dificultades por haber tenido que
realizar la ardua tarea de restaurar la
actividad de aquella Institucién, cuya
vida se habia interrumpido desde 1936,
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hasta que dicho sefior se hizo cargo de
ella. El Sr. Labrada ha tenido la satis-
faccién de poner de nuevo en marcha
la prestigiosa Academia de Espafia en
Roma y de presidir a una nueva etapa
en la que los pensionados espanoles
han corroborado sus merecimientos des-
pués de obtenida la pensién, logrando
repetidos y destacados premios en Ex-
posiciones nacionales e internacionales.

En la sesién indicada el Secretario
perpetuo leyé el articulo del Reglamen-
to de la Academia que regula el nom-
bramiento de Director, y cuyos térmi-
nos son los siguientes:

«Art. 9. El Ministro de Asuntos Ex-
teriores nombrara al Director de la
Academia Espafola de Bellas Artes en
Roma, segin propuesta en sesiones de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando, designando al efecto a
persona que por su preparacion, pres-
tigio personal y condiciones de carac-
ter y de gobierno, sea apta para el des-
empefio de ese cargo. El nombramiento
recaera precisamente en quien concurra
alguna de las circunstancias siguientes:
A) Ser miembro de nimero de la Real
Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. B) Haber obtenido uno o méas
primeros premios por obras distintas
en Exposiciones Universales, Interna-
cionales o Nacionales. C) Ser o haber
sido profesor de la Escuela Central de
Pintura, Escultura y Grabado de San
Fernando, de la Superior de Arquitec-
tura o del Real Conservatorio de Mi-
sica, de Madrid, o catedratico de la
Universidad de disciplinas artisticas.
El haber sido pensionado de la Acade-
mia de Bellas Artes de Espafia, en
Roma, durante el tiempo minimo re-
glamentario y sin nota desfavorable,
serd considerado como mérito prefe-
rente en igualdad de condiciones.»



Para cumplir con lo previsto, la
Academia designé una Comision en-
cargada de estudiar el asunto y elevar
la propuesta al Pleno. En la sesién del
3 de noviembre la Comisiéon sometié
a la aprobacion del Pleno la propuesta
que se elevd al Ministerio de Educa-
cion Nacional para la provision de la
plaza, incluyendo en ella o los sefiores
Académicos D. José Capuz Mamano,
D. Juan de Contreras, Marqués de Lo-
zoya, D. Fernando Labrada, D. José
M. Loépez Mezquita, D. Julio Moisés
Fernandez de Villasante y D. Secundi-
no Zuazo Ugalde, todos los cuales es-
taban dentro de las condiciones exigi-
das por el Reglamento para ocupar la
dicha plaza. A la vista de la propues-
ta, el Ministerio de Asuntos Exteriores
designé para el cargo de Director de
la Academia a D. Juan de Contreras,
Marqués de Lozoya, de quien la Aca-
demia de San Fernando espera una
brillante actuacién en puesto de tanta
tradicion en la historia de nuestras
artes.

Nuevo Presidente de la Seccién
de Pintura.

A consecuencia del fallecimiento de
D. Marceliano Santamaria, Presidente
de la Seccién de Pintura, ésta designé
Presidente, para sustituir a tan ilustre
artista, al insigne pintor y Director del
Museo del Prado D. Fernando Alvarez

de Sotomayor.

Donativo de una obra de D. Mar-
celiano Sentamaria.

En la sesion del 3 de noviembre el
Secretario perpetuo dié cuenta a la
Academia del generoso donativo que

hacia a la misma D. Juan Antosito
Aréan, sobrino del ilustre Académico re-
cientemente fallecido D. Marceliano
Santamaria, ofrecjendo a la Corpora-
cion un cuadro del ilustre artista re-
presentando un paisaje burgalés. La
Academia hizo constar su profundo
agradecimiento a la delicada atencién
de la familia de D. Marceliano Santa-
maria, aceptando la donacién de la
obra de arte, que perpetuara en el Mu-
seo de la Academia el recuerdo de los
méritos de tan insigne artista.

Asamblea de arquitectos espa-
fioles.

A propuesta de D. Luis Bellido la
Academia cedié sus salones para que
pudiera en ellos celebrarse la Asamblea
de arquitectos espafioles, que hubo de
desarrollarse con gran brillantez en los
dias 11 al 16 de noviembre. La Asam-
blea alcanz6 gran resonancia en los me-
dios profesionales y artisticos espafio-
les, que siguieron sus sesiones con gran
atencién, y cuya Junta plenaria tuvo
por marco el gran salon de la Acade-
mia, que ha cooperado de este modo a
las tareas de dicha Asamblea.

Fallecimiento del Dr. Sanchez
de Rivera y de D. Ramiro de
Pinedo.

En la sesion del 10 de noviembre de
1952, el Sr. Sanchez Cantén dié cuenta
del fallecimiento de D. Daniel Sanchez
de Rivera y Moset, ilustre médico ma-
drilefio, escritor y coleccionista de arte,
que tanto se habia distinguido en tra-
bajos especialmente dedicados a Goya,
sobre el que publicé una muy notable
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obra, aparecida en 1934. El Sr. Sanchez
Cantén enumerd los méritos del finado
y rogé a la Academia hiciera constar
en acta el sentimiento por la muerte de
dicho sefior. La Academia se sumé a
este tributo a su memoria, haciendo
constar en acta su pésame.

En la misma sesion el Sr. Secretario
perpetuo solicité de la Corporacién se
hiciera constar también el sentimiento
de la Academia por el {fallecimiento
del ilustre benedictino, correspondiente
de San Fernando, D. Ramiro de Pine-
do, monje benedictino que ingresé en
la Orden ya en avanzada edad de su
vida y que se habia distinguido nota-
blemente en el estudio de la escultura
romanica.

Como en el caso anterior, la Acade-
mia hizo constar su profundo senti-
miento por la pérdida del ilustre co-
rrespondiente.

Nuevos Académicos correspon-
dientes en el extranjero.

En sesiéon extraordinaria celebrada
el 10 de noviembre de 1952, la Aca-
demia voté unanimemente dos propues-
tas para Académicos correspondientes
en Inglaterra, a favor de Sir Gerald
Kelly, Presidente de la Royal Academy
de Londres, y de Sir Kenneth Clark,
Profesor de Historia del Arte en Ox-
ford y antiguo Director de la Natio-
nal Gallery de Londres. Las propues-
tas, que recibieron tan unanime asen-
timiento, iban firmadas por los sefiores
Duque de Alba, Séanchez Cantén vy
Marqués de Moret.
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Adquisicién de un busto del pri-
mer protector de la Academia.

Ofrecidse a la Academia en el mes de
noviembre de 1952 un busto en mar-
mol, retrato de persona tan ligada a
la historia académica como lo fué don
José de Carvajal y Lancaster, protector
de la Real Academia en el momento de
su fundacién e ilustre ministro de los
reinados de Fernando VI y de Car-
los III.

La Academia acordd Ja adquisicién
de esta obra de arte, que se ha incor-
porado al Museo de la misma.

El Museo Marés de Barcelona.

En la sesion del 17 de noviembre de
1952, el Secretario perpetuo tomé la
palabra para exponer elocuentemente
sus impresiones de la visita al Museo
Marés de Barcelona, fundacion y do-
nacién generosa que hizo al Ayunta-
miento de aquella ciudad el ilustre es-
cultor, correspondiente de esta Acade-
mia, D. Federico Marés Deulovol, Di-
rector de la Escuela Superior de Be-
llas Artes de San Jorge. El Sr. Marés,
que en una larga vida de entusiasta y
desinteresado coleccionismo reunié un
vasto y variado conjunto de obras de
arte de todas clases, cedio a la ciudad
esta importante coleccion, que abarca
desde piezas de primer orden de escul-
tura o de orfebreria, a curiosisimas y
raras series de objetos usuales en la
vida diaria y que constituyen lo que él
mismo denomina Museo sentimental de
las épocas pasadas. La donacién fué aco-
gida dignamente por el Ayuntamiento
barcelonés, que ha destinado para ins-
talar estas colecciones un magnifico
edificio especial y perfectamente acon-



dicionado para la exposicién de series
tan importantes, que han hecho de
este denominado Museo Marés una de
las instituciones museolégicas mas in-
teresantes de toda Espaiia.

La Academia escuché muy compla-
cida las palabras del Sr. Francés, acor-
dando dirigir su felicitacién al ilustre
donante, asi como al Ayuntamiento de
Barcelona por la instalacién de tan so-
berbio Museo.

En la sesién del dia 1.° de diciembre
se di6 cuenta de una carta del sefior
Marés, en que muy cordialmente daba
las gracias a la Academia por la feli-
citacién que se le habia dirigido.

Exposicion Lépez Mezquita en
el Circulo de Bellas Artes.

El ilustre pintor y Académico don
José Loépez Mezquita, incorporado de
nuevo a las tareas académicas después
de una larga ausencia de Espafa, fué
galardonado por el Circulo de Bellas
Artes con el Gran Premio de Honor
de aquella entidad. Para corresponder
a esta distincién, el Sr. Lopez Mezqui-
ta present6 en el gran salon del Circu-
lo una muy completa exposicion de sus
pinturas, que permiti6 una deleitosa
revisiéon de la obra del insigne pintor
granadino.

Figuraron expuestas durante varios
dias en aquella prestigiosa sala nume-
rosas telas del insigne artista, de todas
las épocas de su vida, habiendo con-
tribuido a la mayor brillantez de la ex-
hibicién un gran namero de Museos y
coleccionistas espafoles, que prestaron
cuadros de Loépez Mezquita para que
figurasen en ella.

A los cuadros més famosos del artis-
ta, como el que titulé «Mis amigos», y

que presidia la exposicién, o a retratos
clasicos ya en la historia de la pintura
contemporanea, como el de S. A. R. la
Infanta Dofa Isabel, el de la sefiorita
de Bermejillo o el de D. José Francés,
se unieron pinturas de fechas muy va-
rias, incluyéndose algunas obras re-
cientes realizadas por Mezquita des-
pués de su regreso a Espana. La expo-
sicién fué uno de los acontecimientos
mas importantes de la temporada artis-
tica, siendo muy visitada durante los
dias que estuvo abierta y mercciendo
la atencidén y los comentarios de la cri-
tica madrilena y aun de toda Espaiia.
La Academia, en una de sus sesiones,
hizo constar su calurosa felicitacién al
Sr. Lépez Mezquita por el éxito de esta
manifestacion artistica y por la conce-
sién del Gran Premio del Circulo de

Bellas Artes.

Convocatoria para el Premio
de la Raza,

Para el Concurso de la Raza, que ce-
lebra todos los afios la Academia, se
acordd por la Corporacion designar,
como tema para el concurso de este
afio, el siguiente: «La pintura durante
el siglo x1x en alguna de las Republi-
cas de Hispanoaméricay.

Elecciéon de Académicos de los
Sres. Miguel Nieto, Subird y Val-
verde.

La Academia hubo de proceder, den-
tro de los plazos reglamentarios, a la
provisién de las vacantes ocurridas en
su seno por el fallecimiento de los
ilustres Académicos Sres. Salaverria,
Forns y Santamaria. Llevadas a cabo
las oportunas convocatorias e informa-
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das las propuestas por las Secciones
respectivas, en la sesion ordinaria del
10 de noviembre, la de Pintura di6
cuenta de haberse presentado en la va-
cante del Sr. Salaverria una tnica pro-
puesta a favor del insigne pintor don
Anseimo Miguel Nieto, firmada por los
Sres. Benedito, Sotomayor y Capuz,
que fué tomada en consideracion.

Para la vacante ocurrida en la Sec-
cion de Musica por el fallecimiento
del Sr. Forns, fueron presentadas dos
propuestas, una a favor de D. Federico
Sopeiia, firmada por los Sres. Pérez
Casas, Rodrigo y S. A. R. el Infante
D. José Eugenio, y otra a favor de
D. José Subira, firmada por los sefio-
res Del Campo, Cort y Guridi.

Estas dos vacantes fueron cubiertas
en las votaciones celebradas en la se-
sién extraordinaria del dia 24 de no-
viembre de 1952, siendo elegidos don
Anselmo Miguel Nieto para cubrir la
vacante de D. Elias Salaverria, por vo-
taciéon unanime, y D. José Subird para
cubrir en la Seccién de Musica la va-
cante del Sr. Forns, por haber obteni-
do la mayoria reglamentaria, quedan-
do los Sres. Miguel Nieto y Subird
proclamados Académicos electos en la
misma sesion electiva.

Para cubrir la vacante producida en
la Secciéon de Pintura por el falleci-
miento de D. Marceliano Santamaria,
fué presentada una tnica propuesta a
favor del ilustre pintor y catedratico de
Colorido y Composicién de la Escuela
de Bellas Artes de Madrid, D. Joaquin
Valverde Lasarte. La propuesta, que
iba firmada por los Sres. Moisés, Ad-
suara y Lafuente, fué tomada en con-
sideracion en la sesién del 24 de no-
viembre, celebrandose la eleccién re-
glamentaria en la sesion extraordina-
ria del dia 1 de diciembre, resultando
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el Sr. Valverde elegido por unanimi-
dad, siendo, por tanto, proclamado
Académico electo.

Fallecimiento del correspondien-
te D. Rafael Navarro.

En la sesion del dia 1 de diciembre
el Secretario perpetuo comunicé a la
Academia el fallecimiento del Acadé-
mico correspondiente en Palencia don
Rafael Navarro Garcia, haciéndose
constar en acta el sentimiento de la
Corporacién por tan sensible pérdida.

Homenaje del Instituto de Espa-
fia a D. Elias Tormo.

La Mesa del Instituto de Espaiia, si-
guiendo la costumbre establecida, rin-
dié el homenaje que dedica cada afio
a uno de los mas antiguos numera-
rios de las Reales Academias, y que
este aflo ha correspondido a D. Elias
Tormo y Monzé, miembro ilusire de
nuestra Corporacién, asi como de la
Academia de la Historia, en la que ha
ocupado durante muchos afios el car-
go de Censor. La mayor parte de la
Mesa del Instituto, presidida por el
Obispo-Patriarca de Madrid y en la que
figuraba como representante de nuestra
Acadeniia D. Modesto Lopez Otero, vi-
sit6 en su domicilio al Sr. Tormo para
felicitarle en nombre del Instituto y
expresar su respeto y su admiracién
por la fecunda vida y la copioss tarea
cientifica realizada por el ilustre pro-
fesor. El Presidente de la Mesa, Obis-
po-Patriarca, Excmo. y Rvmo. Sr. Don
Leopoldo Eijo, pronuncié unas conci-
sas y sentidas palabras de salutacién al
sabio maestro, ejemplo de laboriosidad
y vocacién en el cultivo de las discipli-



nas histéricas, y a quien tanto debe la
historia del arte espafiol. Terminada su
breve oracién, hizo entrega al Sr. Tor-
mo de un obsequio que como recuerdo
de su visita le dedicaba la Mesa del
Instituto. El Sr. Tormo, en breves fra-
ses, llenas de emocion, agradecio la
gentileza de la Mesa del Instituto y el
homenaje dedicado a su persona. El
acto, sencillo e intimo, al que asistie-
ron, ademés de los componentes de la
Mesa del Instituto y de los familiares
del Sr. Tormo, algunos Académicos de
la de Bellas Artes y de la Historia, dejo
un grato y cordial recuerdo en los que
pudieron sumarse con su presencia a
tan grato homenaje a la ancianidad y
a la sabiduria.

La actividad de la Institucién
Prindipe de Viana.

La Institucién Principe de Viana, de
Pamplona, galardonada por la Acade-
mia de San Fernando en 1945 con la
Medalla de la Corporacién por su celo
en la proteccién de los monumentos ar-
tisticos de aquella ilustre regién, ha
continuado su benemérita labor en pro
de la riqueza artistica de Navarra. De
ella ha dado cuenta a la Academia en
una comunicacién leida en la sesién del
dia 29 de diciembre. De ella transcri-
bimos los siguientes parrafos por el
interés de la informaciéon que con-
tienen:

«... La Institucién «Principe de Via-
na» da cuenta de las actividades y tra-
bajos desarrollados a partir del dia en
que fué galardonada por la Rea! Aca-
demia de Bellas Artes con la Medalla
de Honor. Se han terminado algunas
de las obras emprendidas en aquella
fecha: los Claustros procesionales de
Tudela y de Iranzu; reconstruccién de

una nave y consolidacién de la otra en
la iglesia del Crucifijo de Puente La
Reina; consolidacion y restauraciéon de
la iglesia fortaleza de Santa Maria de
Uujué. En Sangiiesa, la iglesia de San-
ta Maria la Real, obra de gran costo
por el mal estado de la misma. En la
Catedral de Pamplona, la Sala Capitu-
lar, llamada Barbazana; y actualmente
se lleva a cabo la consolidacion de los
restos romanicos de gran interés que
aun quedan en la Catedral. La gran
obra de reconstruccion del antiguo mo-
nasterio de San Salvador de Leire estd
termindndose, a falta de pequefios de-
talles, y en la préxima primavera se
hara la entrega oficial a los PP. Bene-
dictinos de Silos. Y en la antigua resi-
dencia real de Navarra, «Palacio de
Olite», siguen los trabajos. En Pam-
plona estd proximo a su terminacién el
Museo de Navarra, en un antiguo edi-
ficio del siglo xvii que fué Hospital
provincial, adaptado para tal fin. Apar-
te estas grandes obras, se ha atendido
en otros lugares a trabajos urgentes de
reparaciéon en monumentos mas o me-
nos importantes. Con la colaboracién
del Museo del Prado, y en especial de
su Subdirector, Sr. Sanchez Cantén, se
han restaurado unos veinte retablos:
alguno, como el mayor de la Catedral
de Tudela, de excepcional interés. Las
excavaciones siguen metodicamente en
campafias anuales bajo la direccion,
primero, de D. Blas Taracena (q. e.
p. d.), vy después, de D. Luis Vazquez
de Parga, con la colaboracion de los
Sres. Maluquer y Gil Farrés. En la ac-
tualidad se estd excavando en Cortes
una serie de poblados de la Edad del
Hierro. que, seglin informes del Dr. Pe-
ricot, constituye hoy una de las exca-
vaciones de mayor interés. Los objetos
procedentes de la misma, debidamente
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restaurados, se encuentran en el Museo
de Navarra. En el orden de las publi-
caciones, sigue la revista «Principe de
Viana», 6rgano de comunicacién de la
Institucién, cuya labor primordial es
dar a conocer nuestro pasado artistico
e histérico, y para ello se ha procurado
dar a esta revista el mayor caracter
cientifico posible. Se han publicado
ademdas diversas obras: «Bibliografia
Navarra», «Retablos Navarros», «Cua-
dernos de Arte Navarro», «La Rivera
Tudelana de Navarra», «Aulas Médicas
Navarras», «Sancho el Mayor», «Fray
Diego de Estella», obras musicales, de
Remacha, etc... Sigue el ciclo de con-
ferencias, encomendadas a primeras fi-
guras de la intelectualidad espariola. Y
la Seccion de Musica desarrolla una la-
bor de cuya eficiencia dan prueba los
triunfos obtenidos en Inglaterra en con-
cursos internacionales por las Corales
de Pamplona y Elizondo. La Diputa-
cion ha creado también la red de Bi-
bliotecas locales y se encarga la Insti-
tuciéon del desarrollo de la misma. Por
ultimo, entre las adquisiciones mas im-
portantes con destino al Museo de Na-
varra, se pueden citar: parte de la si-
lleria coral de la Catedral de Pamplo-
na, y una fachada completa del siglo
xviI, procedente de una ermita en rui-
nas de Puente La Reina, trasladada y
colocada en Pamplona en la iglesia del
Nuevo Mundi.»

(Es copia.)

La Academia expres6 su complacen-
cia por la admirable labor resefiada en
la Memoria y acordé felicitar a la Ins-
titucién Principe de Viana por tan bri-
Illantes realizaciones, asi como al men-
tor de dicha entidad en materia de mo-
numentos artisticos, el eminente arqui-
tecto y miembro de nuestra Corpora-
cién D. José Yarnoz,
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Becas Conde de Cartagena.

La Academia, en su sesién de 29 de
diciembre, acordé convocar para el
aflo 1953 el oportuno concurso para
cuatro becas en Inglaterra y Nueva
York, con cargo a la Fundacién «Con-
de de Cartagena», y que habran de
concederse a dos pintores, un escultor
y un musico. En la convocatoria se
hace constar que el plazo de presenta-
ciéon de instancias terminara el 23 de
febrero.

Comisiones para el afio 1953

En la sesion extraordinaria del dia
29 de diciembre de 1952 se realizé la
eleccién reglamentaria de Tesorero de
la Academia, resultando reelegido don
José Yarnoz, y a continuaciéon se de-
signaron las Comisiones académicas pa-
ra el afio préximo, que quedan consti-
tuidas de la manera que se indica a
continuacién:

Comisién de Administracion. — Pre-
sidente, Excmo. Sr. D. Aniceto Mari-
nas Garcia; Secretario, Excino. Sefor
D. José Francés y Sanchez-Heredero;
Censor, Excmo. Sr. D. Modesto Lopez
Otero; Bibliotecario, Excmo. Sr. Don
Andrés Ovejero Bustamante; Tesore-
ro, Exemo. Sr. D. José Yarnoz Larro-
sa; Vocales: Excmos. Sres. D. Fer-
nando Alvarez de Sotomayor y don
Juan Adsuara Ramos.

Comision Central de Monumentos
Histéricos y Artisticos. — Presidente,
Excmo. Sr. D. Aniceto Mzrinas Gar-
cia; Secretario, Excmo. Sr. D. José
Francés y Sanchez-Heredero; Vocales:
Excmos. Sres. D. Elias Tormo, D. Eu-



genio Hermoso, D. Luis Bellido, don
Francisco Javier Sanchez-Cantén, don
Manuel Goémez Moreno, D. Conrado
del Campo, Sr. Marqués de Lozoya y
D. Juan Adsuara.

Comision de la Calcograjia Nacio-
nal. — Excmos. Sres. D. César Cort y
Boti, D. Julio Moisés Fernandez de Vi-
llasante, D. Francisco J. Sanchez-Can-
ton y D. Fernando Labrada; Delega-
do, Excmo. Sr. D. Manuel Benedito y
Vives.

Comisién del Museo dela Academia.
Excmos. Sres. D. Fernando Alvarez de
Sotomayor, D. José M.* Lopez Mezqui-
ta, D. Francisco J. Sanchez - Cantén,
D. José Capuz, D. Andrés Ovejero,
D. Juan de Contreras, Marqués de Lo-
zoya; D. Eugenio Hermoso, D. Julio
Cavestany, Marqués de Moret; D. Ju-
lio Moisés Fernandez de Villasante,
D. Secundino Zuazo y D. Enrique La-
fuente.

Comision del Taller de Reproduccio-
nes.—Presidente, Excmo. Sr. Conde de
Casal; Secretario, Excmo. Sr. D. Ja-
cinto Higueras; Vocales: Excelentisi-
mos Stes. D. Juan Moya, D. Moisés
de Huerta y D. Juan Adsuara.

Comisién del Museo y Panteén de
Goya. — Excmos. Sres. D. Manuel Be-
nedito, D. Juan de Contreras, Marqués
de Lozoya; D. Eugenio Hermoso, don
Julio Cavestany, Marqués de Moret;
D. José Yarnoz Larrosa, D. Manuel
de Cardenas y Pastor y D. Jacinto Hi-
gueras Fuentes.

Comisién de las Academias Filiales
de América.—Presidente, Excelentisimo
Sr. D. Fernando Alvarez de Sotoma-

yor; Secretario, D. José Francés y
Sanchez-Heredero; Vocales: Excelenti-
simos Sres. D. José M.* Lopez Mez-
quita, D. Modesto Lopez Otero, D. An-
tonio José Cubiles y Ramos y D. Con-
rado del Campo Zabaleta.

Comisién de Inspecciéon de Museos.
Presidente, Excmo. Sr. D. Aniceto Ma-
rinas Garcia; Vocales: Excnios. Sefo-
res D. Fernando Alvarez de Sotoma-
yor, Sr. Conde de Casal, Sr. Duque de
Alba, D. Fernando Labrada Martin y
D. Julio Moisés Fernandez de Villa-
sante.

Comision de Archivos y Bibliotecas
Musicales—Excmos. Sres. D. Conrado
del Campo Zabaleta, D. Andrés Oveje-
ro y Bustamante, S. A. R. el Infante
D. José de Baviera y Borbén, D. Be-
nito Garcia de la Parra y Télle y don
Joaquin Rodrigo Vidre.

Comisién Mixta de las Reales Aca-
demigs—Excmos. Sres. D. Elias Tor-
mo y Monzo y D. Francisco Javier
Sanchez-Cantén (de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando), y
Excmos. Sres. D. Luis Redonet y Lé-
pez Doériga y D. Modesto Lépez Otero
(de la Real Academia de la Historia).

Comisién de Publicaciones. — Presi-
dente, Excmo. Sr. D. Aniceto Marinas
Garcia; Secretario, Excmo. St. D. José
Francés y Sanchez-Heredero: Vocales:
Excmos. Sres. D. Modesto Lépez Ote-
ro, D. Francisco Javier Sanchez - Can-
tén, D. José Yarnoz Larrosa, D. Eu-
genio d’Ors y Rovira, D. Julio Caves-
tany, Marqués de Moret; S. A. R. el
Infante D. José Eugenio de Baviera y
Borbén, y Excmo. Sr. D. Enrique La-
fuente Ferrari.
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Comisién de la Medalla de Honor.—
Presidente, Excmo. Sr. D. Aniceto Ma-
rinas Garcia; Vocales: Excmos. Sefio-
res D. Eugenio Hermoso Martinez, don
Moisés de Huerta y Ayuso, D. Enrique
Lafuente Ferrari y D. Joaquin Rodri-
go Vidre.

Comision de Reforma del Reglamen-
to. — Excmos. Sres. D. Aniceto Mari-
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nas Garcia (Director), D. José Francés
y Sanchez-Heredero (Secretario), don
Modesto Loépez Otero (Censor), don
José Yarnoz Larrosa (Tesorero), don
Andrés Ovejero y Bustamante (Biblio-
tecario); Vocales: Excmos. Sres. Don
Elias Tormo y Monz6, D. Francisco
Javier Sénchez - Cantén y D Eugenio
d’Ors y Rovira.









LIBROS

ANGLES, Hicinio.

CONSEJO SUPERIOR DE iNVESTI-
GACIONES CIENTIFICAS. INSTITUTO
ESPANOL DE MUSICOLOGIA. Catdlogo
Musical de la Biblioteca Nacional de Ma-
drid, por , Pbr., y Jost SuBIRA...
III. Impresos: Misica Prdctica. Barcelona.
[Casa Provincial de Caridad. Imp. Escue-
lal. 1951. XXIII +410 pig. + 1 hoj. + 4
1am.—26 cm. Rust,

Es el vol. III.

ARRESE, Jost Luis bE.

El misico Blas de la Serna. En
colaboracién con D. Eduardo Aunds y don
Julio GomEz. Prélogo de... D. Julio Asiain.
Corella. [Imp. Delgado Tudelal. 1952. 208
pag.—24,5 cm. Rdst.

«Biblioteca de Corellanos Ilustres». To-
mo V.

ASAMBLEA NACIONAL DE ARQUITEC-
TOS. Mabrip, 1952.
VI ———— del 11 al 16 de noviembre.
(S. 1. ¢Madrid?—S. i—S. a.: ;1952?) 31
pég. + 23 hoj.—24 cm. Rast.
Grab. intercal.

BRODSKII, VALENTIN.
Francisco José Govya y Lucientes. 1746-

1828 (1). Mosci-Leningrado. Imp. del Es-
tado, 1939. 60 pig. + 29 1ldm.—21 cm. Te-

la negra (2).

(1) Texto en ruso.
(2) Con autorretrato de Goya

CAJAL
Instituto de Espafia. REAL ACADEMIA
NACIONAL DE MEDICINA — . In
memoriam. Madrid. Imp. de José Luis Co-
sano, 1952. 82 pag.—24 cm. Risi.

CANCIONERO
musical popular manchego, por

Pedro EcHEvARriA Bravo. Prélogo de José
SusiRA.—Sinfonia de la Mancha, por Fede-
rico Romero. Epilago del maestro Jacinto
Guerrero. Madrid. Sociedad General de
Autores de Espafia. Graficas Sanchez, 1951.
514 pag. 4+ 1 hoj. + 21 lam.—Te'a roja.

Misica intercal.

Dedicatoria a la Real Acad.

DIRECCION GENERAL DE ARCHIVOS Y
BIBLIOTECAS. EspaNa.

MINISTERIO DE EDUCACION NA-
CIONAL. Presupuesto de la
(S. 1.: Madrid. —S. i.—S. a.: 1952.) 23
pdg.—23,5 cm. Rist.

HORREGO ESTUCH, LeoroLpo.

Maceo, héroe y cardcter. Edi-
cién oficial del cincuentenario de la Inde-
pendencia. La Habana. Imp. La Miiagro-
sa 1952. 318 pag., con 2 ldm.—24 cm.
Rust.

INSTITUTO DE ESPANA. Maorip.
Anales del —————. 1950-51. Madrid.—
Imp. Géngora, S. L. 1952. 119 pig. + 4
lam. + 1 hoj.—24,5 cm. Rust.

INSTITUTO NACIONAL DE FSTADISTI-
CA. Mabprip.

PRESIDENCIA DEL GOBIERNO. Re-
sena estadistica de la provincia Je Tarra-
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gona. Madrid. [Gréficas Sénchez]. 1952.
XIII + XVI + 658 péag. + 2 map, pleg —
24 cm. Rist.

Grab. intercal.

LAIN ENTRALGO, Pebro.

INSTITUTO DE ESPANA. Fi:sta Na-
cional del Libro Espanol (1). Discurso lei-
do en la Junta solemne de 23 de abril de
1952 por el Excmo. Sr. D. -—, de
la Real Academia de Medicina... Madrid.—
Imp. Géngora, S L. 1952. 20 pig.——24 cm.
Rust.

(1) Tema: «Notas para una teo.ia de la
lecturan.

MARTINEZ VAL, Jost Maria.

J. M. Marringz VaL, A. Crespo, J. Ra-
Mirez DE Lucas. Tres estudios sobre Gre-
gorio Priero. Ciudad Real.—Pationato «Jo-
sé M.2 Quadrado», del C. S. I. C. [Tip.
Alphal. 1952. 48 pdg. + ldm. 1-7 4+ 1 hoj.
22 cm.—Rist.

MATEU PLA, MicuUEL.

Publicaciones de la Real ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN JORGE.
Casas religiosas de la comarca empurda-
nesa. Memoria leida por el académico elec-
to Excmo. Sr. D. en el acto de
su recepcién, Discurso contestacion por el
académico numerario D. Amadeo Lropart
Vivarta. Barcelona.—[Inst. Graf. Oliva de
Vilanoval. 1952. 31 pag. + 1 lam. + 1 lam.
pleg.—27,5 cm. Rust.

MUSEO ROMANTICO. Mabrip.

Indicaciones y noticias al incugurarse
2l ————y su Archivo Militar. Madrid.—
[V. Ricol. 1924. 1 ldm. 4+ 3 hoj.—23,5 cm.
Rist.

Pub. de la Comisaria Regia del Turismo.
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NAVARRO, Jost GABRIEL.

Contribuciones a la Historia
del Arte en El Ecuador. El arte en las
fundaciones de los conventos de Santo Do-
mingo, La Recoleta, el antiguo colegio de
San Fernando (hoy, de los Sagrados Co-
razones), San Agustin, Santa Catalina, la
Concepcion, Santa Clara y los dos Monas-
tertos de Carmelitas. Quito, Ecuador.-—Lib.
e Imp. Romero, 1950. VIII + 217 pdg. +
42 1am.—29,5 cm. Rist.

Es el vol. IIL.

OTERO MUNOZ, Gustavo (1).

Colombia. 200 grabados en cobre de Ro-
bert M. GERsTMANN. Paris.—Braun et Cia.
Ed. [1951]. 33 pig.+ 1 lim. en color +
ldm. 1-200 + 1 mapa.—31,5 cm. Tesa.

(1) Tomado del texto.

PAEZ, ELENA.

PATRONATO DE LA BIBLIOTECA
NACIONAL. Luis XIV y su Corte en el
Grabado Francés. Exposicién preparada
por .la Seccién de Estampas bajo la di-
reccién de —————. Madrid.—[Tall. Hau-
ser y Menet]. 1952. 69 pég. + 4 lim. +1
hoj.—22 cm. Rist.

PERCEVAL, Juvrio.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO.
Conservatorio de Misica y Arte Escéni-
co. ———— Cantares de Cuyo (Canto y
Piano). Obra premiada por la Comisién
Nacional de Cultura en 1941. Ocho poe-
sias populares recopiladas por Juan
Dracur Lucero y publicadas en su «An-
tologia Cuyana». Mendoza.— (S. i.) 1945.
39 pédg. misica.—36 cm. Rist.

PERCEVAL, Jutrio.

UNIVERSIDAD NACIONAL DE CUYO.

Conservatorio de Misica y Arte Escéni-



¢0. ———— Te Deum. Coro, Solisia, Or-
gano y Orquesta. Partitura. Obra premia-
da por la Comisién Nacional de Cultura.
1944-45. Mendoza.— (S. i) 1948. 54 pag.,
con 25 lam. musica.—36 cm. Rist.

PEREZ BUSTAMANTE, Ciriaco.

INSTITUTO DE ESPANA. Cuaito cen-
tenario de la muerte de San Francisco Ja-
vier. Discursos leidos en la Junta tolemne
conmemorativa de 26 de enero de 1952
por los Excmos. Sres. D. — . ¥
D. Francisco Javier SAncaEz CanTON, Ma-
drid.—Imp. Géngora, S L. 1952, 55 pag. +
13 ldm.—24 cm. Rust.

PIJOAN, Josk.
Summa Artis. Historia general
del Arte. Madrid. — Espasa Calpe. 1951.
1 vol.—28 cm. Tela azul.
Es el vol. XIV. «Renacimiento romano
y veneciano del s. Xvi»,

PINHEIRO, Gerson Pompru.

... Das Artes Plasticas.—1. A-
missao cultural e educativa das escolas de
Belas Artes.—11. Perspectiva e Estética.
[S. d.: Rio de Janeiro. Jornal do¢ Com-
merciol. 1950. 30 pig. + 1 hoj. + 2 ldm.
+ ldm. 1-12.—25 cm. Rust,

PINHEIRO, Gerson PompEu.
Perspectiva e composicao.
Desenhos do autor. Rio de Janeiro.— Of.
graf. Jornal do Commercio. 1949. 127 pég.,
con 11 ldm. + 2 hoj.—26 cm. Riist.
Dedicat. autégrafa.
Ejemplar n.o 201,

PLANELL, LeoroLrpo.
Historia del Gremio de Vidrieros de luz
y soplo de Barcelona.Vidrio, Historia, Tra-
dicion y Arte, por ... Barcelona.—
Tip. Emp., S.A. 1948. 2 vol. con 104 lam.
23,5 cm. Tela.
Grab. intercal.

PROTA-GIURLEO, ULissE.

Un complesso familiare di ar-
tistis napoletani del secolo XVII. [Napolil.
Stabilimento Tip. Francesco Giannini &
Figli. 1952. 16 pig.—31,5 cm. Rusl.

Grab. intercal.
Estratto da «Napoli», Rivista Municipale.

RAFAEL, ENRIQUE DE.

Real ACADEMIA DE CIENCIAS
EXACTAS, FISICAS Y NATURALES.
Discurso (1) inaugural del curso 1952-
1953, leido en la sesién celebrada el dia
12 de noviembre de 1952 por el Académi-
co numerario R, P, ———— S, J. Ma-
drid.—[C. Bermejo, Inmp.] 1952. 51 pig.—
26,5 cm.—Rist.

(1) Tema: «Momento actual de la Fi-
sica».

ROMANCES
‘CONSEJO SUPERIOR DE INVESTI-
GACIONES CIENTIFICAS. —— de

Tetudn, recogidos y transcritos por Arca-
dio de LArRrea Y Paracin. Madrid.—Insti-
tuto de Estudios Africanos. 1952. 345 pég.
+ 3 hoj.—24 cm. Rust.

Con ilust. musicales.

Cancionero Judio del Norte de Marrue-
cos. 1.

SUBIRA, Jost.

Algunos rasgos estéticos en la
historia musical de Espana. Madrid.—(S.1i.)
1952. 13 hoj—24,5 cm. Rist.

Es tirada aparte de la «Revista de Ideas
Estéticas». Abril-mayo-junio, n.° 38, pag.
29-53.

ZABALA Y LERA, Pio.
Espania bajo los Borbones.
Cuarta edicién. Barcelona.—Ed. Labor, S. A.
[Imp. Elzevirianal. [1945]. 472 pig. +
ldm. I-XX.—19 cm. Hol.
Grab. intercal.
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REVISTAS

ACADEMIA.
Anales y Boletin de la Real

Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando. Madrid. Afio 1952, III época, vol. 1,
ntim. 3.

Anales
— de la Real Academia de Cien-

cias Morales y Politicas. Madrid, afio 1952,
afio IV, cuaderno III.

Anales
de la Real Academia de Far-

macia. Madrid, 1952, afio XVIII, ntms.
3y 4

Anales
de la Real Academia Nacional

de Medicina. Madrid, ano 1952, tomo
LXIX, cuaderno 3.

Archivo
———— Espanol de Arqueologia. CON-
SEJO SUPERIOR DE INVESTIGACIO-
NES CIENTIFICAS. INSTITUTO DE AR-
QUEOLOGIA Y PREHISTORIA «RODRI-
GO CARO». Madrid, 1952, vol. XXV, pri-

mer semestre.

Archivo
———— Espanol de Arte. CONSEJO
SUPERIOR DE INVESTIGACIONES
CIENTIFICAS. INSTITUTO «DIEGO VE-
LAZQUEZ». Madrid, afio 1952, ndms. 98

v 99.

Archivo
de Arte Valenciano. Valencia,
1952, ano XIII, ndm. 1.

Arte
y Hogar. Madrid, ano 1952,
ntims, 87, 88, 89 y 90.
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Arts.

Journal des Arts, Paris, afio
1952, nims. 365-390.

Ateneo.
Revista de los Ateneos de Es-
pana. Madrid, afio 1952, nims. 1-25.

Bibliografia
Hispdnica. INSTITUTO NA-
CIONAL DEL LIBRO ESPANOL. Afio
1952, nams. 6-12.

Boletin
—  Astronémico del Observatorio
de Madrid. Madrid, 1952, vol. IV, ndim. 5.

Boletin
de la Comisién Provincial de
Monumentos Histéricos y Artisticos de
Lugo. Lugo, afio 1952, tomo IV, ntim. 36.

Boletin
————— Cultural Mexicano. México, afio
1952, nams. 7, 8 y 10.

Boletin
de la Direccién Genercl de Ar-
chivos y Bibliotecas. Madrid, 1952, afio I,
nums. II, III, 1V, V, VI, VII y VIII.

Boletin
de Estadistice. INSTITUTO
NACIONAL DE ESTADISTICA. PRESI-
DENCIA DEL GOBIERNO. Madrid, 1952.
Afio XIIT (segunda época), nims. 90-96.

Boletin .

de Informacién de la Embaja-
da de S. M. Britanica. Madrid, afio 1952,
ntims, 131-138.

Boletin

——— de la Real Academia de Cien-
cias, Bellas Letras y Nobles Artes de Cor-
doba. Cérdoba, 1951, Afio XXII, nim. 65.



Boletin
de la Real Academia Espanola.
Madrid, afio 1952, tomo XXXII, cuader-
no CXXXVI

Boletin
de la Sociedad Castellonense
de Cultura. Castellén, afio 1952, tomo

XXVIII, cuadernos IIT y IV.

Cronache

11, fasc. 4.°

Culturali. Madrid, 1952. Anno

Cultura
———— Biblica. Madrid, afio 1952, nu-
meros 99-103.

Mundo
Hispanico. Madrid, afio 1952,
nim. 55.

Principe
de Viana. Revista de la Dipu-
tacion Foral de Pamplona. Pamplona,

1951, afio XII, niims. XLIV y XLV.

Quaterly.
The Art Institute of Chicago
Chicago, afio 1952, vol. XLVI, ntm. 3.

Revista
de Archivos, Bibliotecas y Mu-

seos. Madrid, afo 1952, tomo LVIII, cuar-
la época, ntim. 1.

Revista

—— de Educacién. Madrid, 1952.
Afio 1, vol. II, niims. 3 y 5.

Revista
————— de Ideas Estéticas. CONSEJO
SUPERIOR DE INVESTIGACIONES
CIENTIFICAS. INSTITUTO «DIEGO VE-
LAZQUEZ». Madrid, 1952. Tomo X, ni-
meros 38 y 39.

Revista
Nacional de Arquitectura. Or-
gano Oficial del Consejo Superior de Ar-
quitectos de Espafia. Madrid, afio 1952,
nims. 126-132.

Ritmo.
————— Revista musical ilustrada. Ma-

drid, 1952. Ano XXII, nims. 245-248.

San Jorge.

— Revista de la Excma. Diputa-
cién Provincial de Barcelona. Barcelona,
afio 1952, ntim. 8.

Umbral.
~—————— Madrid, 1952. Afio I, niim. 8.
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