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Sefiores Académicos:

omparezco hoy ante el pleno de esta Institucién en solemne

sesion publica para la lectura del estatutario discurso que trans-

mutard mi condicién actual de Académico Electo en la de Aca-
démico Numerario. Y lo hago con la natural perplejidad de alguien que,
habiendo asistido a bastantes de estos actos desde la comodidad y el ano-
nimato del publico, se convierte, de repente, en protagonista de algo que
nunca habia pensado experimentar desde ese punto de vista tan especial.

Siempre habia considerado estas sesiones como algo particularmente
impresionante, incluso como asistente, por la belleza del lugar, la preci-
sion y solemnidad del ceremonial y la bien cuidada etiqueta que desarro-
llan, llevando el acto a un estadio de formalizacién que revela externa-
mente el grado de importancia intrinseca que el hecho tiene. No otra fun-
cién tuvieron en origen las mds elaboradas y formales etiquetas ceremo-
niales desde el imperio cldsico chino a la corte de los Austrias'. Y ello es
enormemente positivo siempre que la normativa no se convierta en un
fin en si misma, olvidando a qué hace alusién o que sea sélo una cdscara
sustitutiva de la relacién humana, cosas que en ningiin momento ocurren
en esta Casa. Y por eso, creedme si os digo que, el hecho de que en el
mundo de hoy puedan pervivir ceremonias como ésta, dice mucho en
favor de cosas que algunos creen definitiva y desgraciadamente perdidas.

' Una verdadera etiqueta no es un ceremonial sin objeto sino una representacién social
del mundo de cada civilizacién e incluso cuando se convierte en un c6digo sin aparente
referencia a sus origenes, conserva un valor de metalenguaje formal.



Lo que ya nunca hubiera imaginado es convertirme en el motivo de
tal ceremonial. No porque haya sido en algin momento —ni siquiera en la
mds virulenta juventud— un antiacadémico militante, sino porque no me
hubiera imaginado ser llamado a formar parte de esta Institucién pese a
que, en algunos momentos, ilustres miembros de la misma me lo augura-
ban. Recuerdo asi, que el inolvidable Federico Sopefia me decia siempre
que seria académico a los cincuenta afos e incluso sefialaba el sillén que
ocuparia. En lo primero, acerté plenamente, ya que esa edad tenfa al ser
elegido. En lo segundo, afortunadamente, no se cumplié la profecia
puesto que no ha sido necesario ningtin fallecimiento para la eleccion.
Mi estirpe académica comienza ahora, lo que naturalmente no me exime
de sentirme agradecido heredero de cuantos grandes misicos me han
precedido en esta Institucién. También nuestro actual director, el queri-
do amigo Ramén Gonzélez de Amezia, a quien tanto debo en relacion
al hecho de comparecer hoy ante ustedes, me lo vaticiné en més de una
ocasién. Es evidente que tenfan mds fe que yo. Mi agradecimiento a
ambos. También, y en primer lugar, a Don Antén Garcia Abril, Don
Crist6bal Halffter y Don Carmelo Alonso Bernaola que me hicieron el
honor de presentar mi candidatura a esta Academia. Y a Don Luis de
Pablo y Don Antonio Iglesias que me han acompafnado ante este estra-
do. Y a los restantes miembros de la Seccién de Musica. Y a todos y
cada uno de los académicos con cuya aquiescencia y benevolencia he
sido elegido. No me corresponde a mi juzgar los méritos que tenga para
ello, de tal manera que les ahorraré un despliegue de falsa modestia
—aunque se ha dicho que la falsa es la tnica forma de modestia real-
mente tolerable’~ porque no quiero ofender a los sefiores académicos
suponiendo que me han elegido sin ningtin mérito. Alguno tendré, digo
yo, cuando lo han hecho. Pero tampoco puedo hacer mia la célebre
anécdota de Unamuno?® ya que no soy tan insensato como para no saber
que existen otros muchos con méritos iguales o mayores a los mios.

2 Oscar Wilde.

* Con motivo de la concesién de la Cruz de Alfonso XII por parte de Alfonso XIII,
don Miguel dio las gracias al Rey por la concesién de una “distincién tan merecida”. Un
poco extrafiado, don Alfonso le dijo: “Otros a los que se la he otorgado dijeron que era
inmerecida”. “También ellos tenian razén”, contesté don Miguel.
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Por ello, considero un honor y un maravilloso regalo el favor que me
hacéis y a ello s6lo puedo corresponder diciendo de corazén: “Gracias.
Muchas gracias.”

Quiero agradecer también su presencia a todos los que, quitando un
rato al ocio de un dia festivo, han venido a acompafiarme en este trance
con el agravante de tener que oirme un discurso y hasta el estreno de una
obra. Agradezco a Presentacién Rios el arte con que ha acompaiiado la
entrada solemne y a Polina Kotliarskaia y Francisco Comesaiia el esfuer-
zo y carifio que han puesto en el montaje de la nueva obra. Y comprome-
terme ante los sefiores Académicos a que lo tinico que pueden esperar de
mi en esta nueva etapa es trabajo y entrega. Sé que me habéis hecho un
alto honor, pero un honor que no sélo quedara en las tarjetas de visita. Yo
no he sabido hacer en la vida otra cosa que trabajar. Y a eso es a lo que
vengo aqui. No esperéis que la Academia sea para mi sé6lo un laurel. Y
como el que avisa no es traidor, ya sabéis que vengo a trabajar. A trabajar
y a aprender, pues todos y cada uno de los Académicos pueden ensefar-
me mucho y yo tengo muchisimo que aprender. Ya sé que en el mundo
de hoy no es ya posible saber de todo, lo que no me negarén que es una
verdadera ldstima. Por eso quiero aprender todo lo que me sea posible. Y
habiendo escogido un tema de discurso que hace alusién a las artes y a
las ciencias, desgraciadamente tan alejadas desde que no se puede saber
de todo, quiero ponerlo, como la propia obra que para la ocasién he
escrito, bajo la advocacién del gran Leonardo que si pudo compaginarlas
de la manera mds completa, variada y genial posible®. Ya sé que nunca
podré parecerme a €l ni de lejos. Ello me da mucha envidia, una envidia
sana que es la base de la emulacién. Y sin emulacién no hay trabajo,
aprendizaje ni posiblemente vida. Tampoco sin guia. Y todos los viajes
inicidticos lo tienen y el que me apresto a emprender lo es. Todo un
Dante escogi6 a Virgilio; no era mala compaiiia. Yo, sin pretender pare-
cerme al Alighieri, también escojo el mio. Y es que antes de acceder a
los misterios, el nedfito debe ser iniciado pasando las pruebas. Ya que de

“ Pese a su extraordinaria intuicién artistica, Leonardo da Vinci dejé también escrito lo
siguiente: “No existen conocimientos mds elevados o mds bajos sino una ciencia dnica
que emana de la experimentacién”.
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miuisica se trata, recordemos La flauta mdgica y abordemos el sendero
con el dnimo de un Tamino pero también con la sencillez de un Papage-
no, pues de la mezcla de ambos nace la sabiduria. Y de eso sabia bastan-
te nuestro paisano don Miguel de Cervantes. Pero antes de dar el primer
paso, permitanme, sefiores Académicos, que les diga una vez mads:
“Muchas gracias”.
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na mentalidad de especialistas, cada vez mds dafiina y cada vez

mas periclitada pero constante®, se empefia en separar el campo

de las artes del campo de las ciencias, hecho del que tinicamen-
te perjuicios se derivan para todos. Situacién que es relativamente nueva
en la cultura occidental y que para su fortuna no conocieron los griegos
ni los menospreciados medievales y que se va afianzando a partir del
siglo XVIII. Para la misica en particular, esta situacién es perniciosa
pues es quizd el arte que mds cercano estd de las ciencias y éstas fueron
excluidas de facto del mundo de la cultura. En realidad, la propia misica,
y mds aln en nuestro pais, corre siempre graves riesgos de ser eliminada,
o cuando menos olvidada, en ese dmbito. Se da la paradoja de que en un
mundo que ha perdido la vieja y util distincién entre cultura y civiliza-
cién, y que tiende a considerar cualquier cosa dentro de la cultura®, en el
mundo de la creacién artistica la cultura tiende a confundirse inicamente
con literatura. Mas alld de ello, el concepto de arte parece quedar reser-
vado a las artes pldsticas. De esta manera la musica acaba por no ser cul-
tura ni arte. Y tampoco es estrictamente ciencia aunque comparta con
ella muchas tribulaciones. ;Qué es entonces la misica? No son definicio-
nes lo que le faltan. De manera provisional y a los efectos de que este
discurso pueda servir para completarla cuando lo concluya, aventuraré la

“La propia eminencia de un especialista le hace mds peligroso” (Alexis Carrel. El
hombre, ese desconocido).

® La auténtica inflaccién y banalizacién de la palabra cultura deberd obligar a no muy
largo plazo a utilizar un término nuevo para lo que hasta ahora entendiamos por tal. La
incorrecta aplicaci6n del término no sélo es un mal uso lingiiistico sino que afecta gra-
vemente al hecho de la cultura misma y de los valores que ella sustenta.
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mia: la musica es un punto de encuentro (sonoro) entre el pensamiento
l6gico y el pensamiento magico.

Desde el principio de los tiempos, la aproximacién del hombre a la
naturaleza y al mundo ha sido un intento de comprenderlo, explicarlo y
actuar sobre €l. Esto es: tener en cada momento una imagen del mundo.
Y no otra cosa es lo que nos ofrece en cada instante cualquier arte o cual-
quier ciencia. Para ello ha contado el hombre con dos métodos hoy feroz-
mente enfrentados pero que en otros tiempos tuvieron limites mucho mas
difusos hasta el punto de derivar en muchos casos uno del otro. Estos son
el pensamiento 16gico y el pensamiento magico. El primero es en reali-
dad el método cientifico, ya que éste no es s6lo, como se tiende a pensar,
el método experimental sino que infiere las cosas de sus antecedentes por
sus pasos naturales’. En cambio, el pensamiento magico, que hunde sus
raices en otros sectores igualmente profundos y connaturales al hombre,
aunque hoy parezcan menos aceptados, necesita un contacto con el
mundo de caridcter mds psicoldégico o analégico que salta la cadena meto-
dologica de las causas y efectos. Es por ello que el arte ha apelado siem-
pre a lo mégico, puesto que no tiene mds remedio que contar con la intui-
cion y lo psicolégico, que es lo que transcurre por los reinos de lo inefa-
ble y que cuenta con algo tan indefinible pero tan imprescindible, por
mucho que se haya abusado de ello, como es la inspiracion®.

La musica es, en sus mds altas manifestaciones, creacion artistica.
Ello implica previamente que es un medio de expresién y un medio de
comunicacién. Por consiguiente es también un medio de conocimiento y,

” El confundir el método cientifico con el método experimental es un error relativa-
mente moderno que nunca ha sido verdadero pues lo experiemental ha coexistido siem-
pre en la ciencia con la especulacion tedrica. De hecho, incluso un Albert Einstein expe-
rimenté muy poco a lo largo de su vida.

* En el mismo sentido, la intuicién ha jugado un papel decisivo en el campo cientifico
en mds de un momento. Incluso se ha pasado del “Dios no juega a los dados” de Eins-
tein al “Dios no sélo juega a los dados sino que a veces los arroja donde no pueden
verse” de Stephen Hawkins. Norman Mermin asegura que “el experimento EPR (Eins-
tein-Podolsky-Rosen) estd tan cercano a la magia como a cualquier fenémeno fisico
conocido”. Dicho experimento implica que si la mecdnica cudntica es completa los
resultados a que conduce son acausales.
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como todo conocimiento, ofrece una imagen del mundo. La imagen del
mundo que tiene el hombre cambia continuamente y se origina en
muchos factores, por lo que no podria decirse, con total honestidad, que
solo la ciencia ofrece la imagen del mundo en cada momento por mas
que pueda ser una de las guias principales. Un cientifico verdadero como
era Jung ya nos advirtié sobre los mecanismos inconscientes, colectivos
y arquetipicos de nuestra mente. No perdamos de vista que los resultados
de la ciencia no s6lo cambian en el tiempo sino que, incluso algo que era
legitimamente ciencia puede convertirse con el tiempo en mito, como lo
pueden demostrar desde el sistema ptolomeico® a la alquimia. La ciencia
aprende de sus errores y procede tanto por la posibilidad de falsabilidad
de las teorias como por los cambios de paradigma pues no voy a ser yo
quien va a mediar entre Popper y Kuhn'. También procede por la mezcla
de la experimentacion y la inferencia légica y deductiva y, mal que les
pese a algunos de sus adeptos, opera con un elevado grado de inspiracién
aunque la llamemos sélo intuicién.

Las relaciones entre ciencia y musica parecen mas evidentes que en
otras artes aunque no creo que en ninguna pudieran excluirse. Otro ejem-
plo de arte y ciencia seria la arquitectura, tan ilustremente representada
en esta Academia, aunque no fuera mas que por su propia tecnologia. Y
no olvidemos que en la raiz etimoldgica, la techné griega designaba pre-
cisamente al arte.

La base fisico-matemadtica de la misica es real, y inicamente se puede
perder de vista porque el lenguaje, o la jerga peculiar, de la misica no es
sino una traduccién de los lenguajes fisicos y matematicos a un dmbito
particular. Un misico puede creer que no sabe nada de esas ciencias pero
las utiliza en su lenguaje arménico, timbrico y contrapuntistico de cada
dia. En realidad procede, por usar un simil en boga, como un ordenador
al que utilizamos segun nuestro lenguaje, pero que opera traduciéndolo

* Independientemente de su veracidad, el sistema copernicano no sustituyé al ptolo-
meico porque fuera mds cierto sino porque representaba mejor el espiritu de su época.

' Con la mirada de un profano las diferencias entre Popper y Kuhn parecen salvables
en una sintesis pues son mds metodoldgicas, y sobre todo tedricas, que otra cosa.
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al suyo propio que permanece arcano, por lo general, para el usuario lo
que no le impide servirse de él. También el miisico cuando usa el com-
plejo lenguaje de la ciencia musical resulta incomprensible para el pro-
fano hasta que no existe la traduccién sonora de la obra y entonces s6lo
lo es a través de las sensaciones fisicas y su traduccion intelectual y
sensorial.

En, précticamente, todas las culturas hay una correlacién mégico-
cientifica entre el nacimiento de las matematicas, entendidas sobre todo
como nimero, y el de la misica. No olvidemos que hasta que se convier-
te con los griegos en geometria y luego con los drabes en dlgebra, la
matemadtica es ante todo niimero, incluso nimero mégico. Ya lo decia Isi-
doro, el santo hispalense: “Quita a las cosas el nimero y perecerdn”. El
ejemplo mas difundido es el del griego Pitdgoras, tan estudioso del
monocordio como de los niimeros y para quien no habia discrepancia
entre el cientifico y el mistico que se encarnaban en su persona'. Pero
podriamos hablar del origen de la misica hindi* o de la relacién mitica
entre lo sacro y la matemdtica en el nacimiento de los Liu chinos". Lo
cierto es que la visi6n cientifica del mundo grecorromano, siempre escin-
dida entre el idealismo platénico y la légica aristotélica, se corresponde
muy exactamente con su vision musical y esa correspondencia no sélo
no es extrafia sino absolutamente necesaria y repetible en todas las épo-
cas. Veamos, si no, como el pensamiento religioso medieval impregna
tanto a la ciencia como a la misica de su tiempo. No es que les impida
progresar, ya que nadie puede negar el valor de la miisica del medievo ni
hoy se cuestiona ya la ciencia de la época, sino que una sociedad teocra-

"' Segiin Pitdgoras, “el nimero es el que rige las formas y las ideas y es la causa de los
dioses y los demonios”,

12 El el fondo de la cosmologia hindu existe una consideracién del mundo como uni-
dad vibratoria. En el Vedanta el sistema de concordancias musicales se extiende al ritmo
de las estaciones, los puntos cardinales y todos los fenémenos naturales e incluso socia-
les. Incluso en el periodo més cldsico y avanzado, cada raga tiene su significacién psi-
coldgica pero también cosmolégica.

1 El nacimiento de los doce Liu y de sus cinco modos que dan origen a sesenta tonos,
tiene una base matemética muy parecida a la pitagérica y otra mistica no lejana de la
mentalidad de la misica hindd por muy diferentes que sean sonoramente ambas culturas.

16



tica impone sus reglas del juego y si la ciencia no puede circunloquiar a
la teologia tampoco la miusica se hace para el placer del oido humano
como bien lo demuestra la célebre decretal de Juan XXII'. Pero no por
citado deja de ser menos cierto el hecho de que en el Quadrivium medie-
val figuraban juntas la musica y la matemadtica. La crisis religiosa del
renacimiento, con la irrupcién del humanismo, obedece a un cambio de
paradigma que si en la ciencia tiene a Copérnico, Galileo o Kepler"
como precursores, en la musica los tiene igualmente en los maestros de
la generacion de Monteverdi. Unos y otros s6lo preparan un cambio radi-
cal que se produce ya en el barroco con el paradigma newtoniano.

Para los amantes de las analogias resultard muy claro que una cons-
truccién tan compleja y ordenada como es la armonia tonal-funcional se
corresponde con el paradigma newtoniano y la ley de la gravitacién uni-
versal. Pero no es tanto una analogia o una consecuencia sino una corres-
pondencia que deriva de una tnica o primordial imagen del mundo que
no tiene mas remedio que aplicarse a todo, sea cosmologia o musica. Y
de esta misma manera el pensamiento no sélo newtoniano sino también
el cartesiano estdn presentes en la misica de su momento.

La tecnologia y el mecanicismo acaban reflejando el desarrollo de la
musica instrumental frente al predominio vocal hasta el renacimiento'®.
Lo cual favorecerd al aspecto de materia abstracta que la musica tiene

' En realidad subraya la funcién litirgica de la musica y su realidad al servicio del
culto divino y no del gusto o el placer humanos.

' El concepto de Harmonices Mundus y de la armonia de las esferas propugnado por
Kepler no estd lejos de la unidad de vibracién hindi. También crefa en los arquetipos
como lo demuestra su afirmacién de que “sin duda los arquetipos de estas figuras exis-
ten en la mente de Dios creador y comparten su eternidad”.

'* El compromiso entre necesidad estética y desarrollo tecnolégico estd ilustrado mara-
villosamente a lo largo de la historia. Uno de los ejemplos mds flagrantes es el del final
del renacimiento en el que una necesidad estética de expansién de la miisica instrumen-
tal y el desarrollo de las escuelas de constructores de violines se dan la mano. Igual
podria ocurrir con el desarrollo del piano de concierto a lo largo del XIX, mds concreta-
mente a lo largo de la carrera de Liszt, en el que cambio estético y tecnolégico se van
entrelazando inextricablemente. Y no digamos nada entre la aparicién de una necesidad
estética de la misica electroacistica y el desarrollo paralelo de la cinta magnética y los
generadores artificiales de sonido.
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frente a la materia literaria de otras artes. Bach lo atestigua. Lo que no
impide que a partir de Kant, que creia tener implantada en su interior la
ley moral como si de un chip se tratara’, y del irracionalismo alemén
posterior, la misica no inicie otro proceso de contenido literario en el
romanticismo. Romanticismo que no equivale, como corrientemente se
cree, a todo el siglo XIX, sino a un periodo muy estricto y temprano del
mismo, pues en una segunda etapa hay una revolucién cientifica e indus-
trial que se reflejard especialmente en la misica de un segundo romanti-
cismo o romanticismo burgués y en los propios nacionalismos.

No deja de ser sintomdtico que al final del siglo XIX, y cada una por
su lado, al menos aparentemente, tanto la fisica como la misica creyeran
que habian acabado su evolucion y sélo les quedaban cuestiones de deta-
lle'®. En realidad era asi contemplado desde sus puntos de vista y resulta
imposible incluso desde hoy adivinarles una salida desde aquella concep-
cién. Ambas, sin embargo, se encontraban al borde de verdaderas revolu-
ciones que casi no es necesario mencionar. Y aunque no sea muy util
sefialarles correspondencias exactas, el mundo de la relatividad y de la
fisica cudntica sale de una especulacién y de una experiencia humana
que no es distinta de las que producen la atonalidad, el dodecafonismo o
el serialismo. Mds tarde, la fisica subatémica y los guarks tienen mucho
que ver con el azar cagiano, mientras que los procesos estadisticos en
la ciencia o el mundo de los ordenadores estin relacionados con posicio-
nes estocdsticas de raiz xenakiana. Por ello no es de extrafar que la

'"En la Critica de la razén prdctica afirma solemnemente lo siguiente: “Dos cosas lle-
nan la mente de respeto y admiracién renovados y crecientes: los cielos estrellados que
hay por encima de mi y la ley moral que llevo dentro™.

'® James Clerk Maxwell llega a decir: “Dentro de pocos afios se habrdn estimado con
mayor o menor precision todas las constantes fisicas importantes de tal modo que a los
hombres de ciencia no les quedard méds ocupacién que afiadir decimales a esas medidas”.

' Jacques Monod acaba su célebre libro El azar y la necesidad de la siguiente, casi
apocaliptica, manera: “Se ha roto la antigua alianza: el hombre sabe al fin que esta sélo
en el universo inmenso e indiferente, de donde ha surgido por azar. Ni su deber ni su
destino estdn escritos en ninguna parte. Puede escoger entre el reino o las tinieblas”. La
idea arranca incluso de tan lejos como Demdcrito de Abdera cuando afirma que “todo lo
que existe en el universo es producto del azar y la necesidad”, frase que impresion6
tanto a Monod como para tomar el titulo de su libro.
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nueva fisica del caos haya atraido a algunos musicos, entre los que me
cuento, a un posible y totalmente nuevo replanteamiento de las relacio-
nes entre miisica y ciencia, incluso sin tener que afectar al concepto de
belleza™. Pero a la fisica del caos tendremos que volver mds adelante
pues nuestro discurso no tiene mas remedio en este momento que abrir
un nuevo campo de especulaciones.

Describir la musica s6lo desde sus correlaciones con la ciencia no es
incorrecto pero si limitado, al menos desde el objetivo que aqui me he
propuesto. La musica es también un lenguaje expresivo y comunicativo
que nace y se dirige a y desde las raices mas profundas del hombre a tra-
vés de los sentidos, el del oido fundamentalmente, y de la propia mente.
Por hacer un guifio al mentor que invoqué para este periplo: “L’arte &
cosa mentale”. Es quizé por ello que se ha planteado para la musica y
para todo arte la pregunta de su utilidad, cosa que la ciencia teérica o
verdaderamente creativa también ha conocido y que no merece més res-
puesta que la que Faraday diera a Gladstone®'. Porque ante la utilidad de
los mercachifles o los politicos estd la utilidad del hombre en su dignidad
como ser humano que también refleja la frase de Eliot*.

Por muy paradéjico que pudiera parecer, es a través de su posibilidad
utilitaria como la misica recibe buena parte de sus aportaciones del pen-
samiento mdgico. Poderes curativos, aplicaciones bélicas, incidencias en
las ceremonias religiosas, capacidades hipnéticas, usos lidicos y toda
clase de utilidades se le han dado a la misica e incluso se le contindan
dando hasta nuestros dias. Pero ademads, en su calidad dnica de miisica,

* En Icon and ldea, Herbert Read nos da una hermosa visién del caos y la belleza
cuando dice: “La belleza no es el ideal de la humanidad que a menudo pensamos hoy
sino que nacié como medida; como reduccién del caos de las apariencias a la precisién
de los simbolos lineales. Simetria, equilibrio, divisién arménica, medicién del intervalo:
eran sus caracteristicas abstractas”.

*' Gladstone, entonces ministro de Hacienda, pregunt6 a Faraday sobre si la electrici-
dad tenfa alguna aplicacién préctica. El cientifico se limité a contentar: “Un dia, sefior,
podra usted gravarla con impuestos”.

* Dice Eliot: “Pocas cosas de las que pueden ocurrirle a una nacién son tan importan-
tes como crear una nueva forma de verso”.
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siempre ha estado conectada con el pensamiento magico que comparte
con el pensamiento cientifico una profunda creencia en el orden bdsico
del mundo®; es en la metodologia y en la manera de obtener conclusio-
nes en lo que difieren. No hay que recurrir al mundo fundamentalmente
mdgico de las culturas chamdnicas. Las mds elevadas culturas del planeta
tienen en sus origenes musicales un aspecto mistico y mégico que afecta
a la manera de producirse la misica, a sus reglas y a sus significados.
Una y otra vez, en recurrencias temporales, la teoria degli affetti, que
tanto éxito tiene en el prebarroco, aparece tanto en los significados
expresivos de los modos griegos, después de los eclesidsticos, como en
la mistica de las tonalidades en el sistema arménico tonal-funcional o en
la fundamental creencia en los efectos psicolégicos de la misica que
tenfan los romdnticos. Porque, no seamos ingenuos y caigamos en la ten-
tacién de pensar que todo eso afecta Ginicamente a las musicas aplicadas,
también lo hace y mucho a la misica considerada como una creacién
pura. Y es que, aunque no nos cansemos de defender los aspectos cienti-
ficos de la misica en una doble vertiente de ciencia en general y de cien-
cia musical, la verdad es que la musica no se queda s6lo en una investi-
gacion empirica y l6gicamente mensurable. Cierto que cristaliza en una
forma sensible, forma que es importantisima porque es a la vez su conte-
nido, ya que la identificacién de Levi-Strauss es aiin mds perentoria en la
miusica. Y es que esa forma sensible es comunicable y es abstracta: se
integra de lleno en el universo de los valores. Y los valores, como ya
afirmo un distinguido filésofo de la Gestalt, no son sino que valen. Posi-
blemente esto es lo que ha irritado tanto a algunos filésofos en relacién a
la misica. Se irrit6 Platén en su aburrida Repiiblica sin artistas. Se irrita-
ron los enciclopedistas, que la emprendieron con Rameau, y se han irrita-
do los marxistas como Lukacs* que se esfuerzan en la neta distincién
entre la forma y el contenido, algo que saben explicar en la literatura,
pero se les escapa por completo en la musica. El propio Wittgestein, que
situaba los limites del mundo en los limites del lenguaje, no acababa de

» “Ciencia y magia tienen en comin la fe en el orden como principio de todas las
cosas. Difieren en lo que constituye sus raices” (Sir James Frazer. La rama dorada).

* Gyorgy Lukacs ha llegado ha afirmar que “la naturaleza es una categoria social” (en
Historia y conciencia de clases).
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comprender que por su naturaleza el lenguaje de la misica es un meta-
lenguaje. Ni siquiera basta del todo ser un filésofo misico como Adorno,
cuya filosofia de la historia apunta hacia una sociologfa del arte. Adorno
creia que a través de las obras musicales se descubren el tipo de socieda-
des que las producen. Unos afios mds tarde, Carl Dalhaus opina exacta-
mente lo contrario, que a través de las sociedades se conocen las obras
que producen. Adorno en su Sociologia de la miisica no analiza las
audiencias por clases sociales sino por comportamientos. Esto es un logro,
pero lleva a una l6gica implacable que no consigue tanto una sintesis
como una tautologia, ya que las opiniones del autor acaban por ser inveri-
ficables®, como la que liga el bitematismo de la forma sonata beethove-
niana con las intimas contradicciones del capitalismo naciente. Una bella
metéfora, sin duda, pero no es cientifica sino absolutamente mégica como
pensamiento, algo que mi viejo maestro don Theodor no hubiera sospe-
chado. Tenia una gran capacidad de reflexién, pero no era ajeno a su pro-
pio momento histérico como el Angelus Novus® de su amigo Walter Ben-
jamin. Por eso se equivoco tan clamorosamente con Stravinski. Y es que
una progresion estética sélo se da cuando es refutable, igual que ocurre
con la teoria sobre la ciencia de Popper, porque no se puede pensar que
una forma por su sola ubicacién temporal sea progresiva sobre otra.

Pero volvamos al problema de los valores, insoslayable en cualquier
planteamiento estético, que es el principal escollo para un planteamiento
exclusivamente cientifico de la misica. ;Qué es lo que confiere valor a la
obra musical mds alld de su configuracién estructural? Ahi caemos de
lleno en el pensamiento mdgico puesto que la diferenciacion del valor
estd precisamente en todo lo exterior a esa configuracién estructural que,
no obstante, es imprescindible para que tales elementos externos se den.

» Sélo una mente tan clara como la del matematico Godel percibe ese fenémeno cuan-
do afirma: “Es imposible demostrar la consistencia de un sistema deductivo usando
razonamientos susceptibles de ser representados dentro de ese mismo sistema”. Aunque
es evidente que Godel se refiere a un sistema légico-matematico, creo que el razona-
miento es pertinente (y urgente) trasladarlo a las ciencias sociales.

* El ejemplo del Angelus Novus de Benjamin se refiere a la filosofia de la historia y
usa como simil un cuadro con ese titulo de Paul Klee en el que un dngel mira hacia atrds
pero es arrastrado hacia adelante por un fuerte vendaval (el viento de la historia).
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Eso es lo que hace, por citar un ejemplo manido, que una obra de Mozart
sea superior a otra de Salieri compuesta de la misma irreprochable mane-
ra. Es eso tan absolutamente magico y acientifico que llamamos talento,
0 mejor, genio.

Si de algo puede servir mi experiencia personal como compositor, no
puedo cuando menos de confesar que por muy estructurada y pensada al
milimetro que esté una obra, ella misma va conduciendo al autor hacia
puntos en los que antes no habia pensado. Componer es un proceso muy
consciente pero, al propio tiempo, totalmente intuitivo. Todos los compo-
sitores, creo, tenemos la experiencia de que, después de un arduo trabajo,
de repente y sin que nos demos cuenta, pues entonces cesa de inmediato,
nuestros mejores momentos son aquellos en los que dejamos de compo-
ner nosotros, es ELLO lo que compone. Y para eso no hace falta recurrir
a Dios ni a las Musas sino a las potencias creativas de la mente” y la sen-
sibilidad humanas que, hoy por hoy, pertenecen de lleno al pensamiento
mdgico aunque se cimenten en el pensamiento l6gico™.

Tal vez debiera justificar por qué creo que la misica es el arte en que
se da con mds crudeza el punto de encuentro entre el pensamiento l6gico
y el pensamiento mégico. Opino que tiene que ver con el hecho de que la
musica es fundamentalmente tiempo, y el tiempo es precisamente la base
de ambos pensamientos. De todas maneras, y aunque pueda parecer para-
déjico, es el pensamiento magico el que antes y con mayor gusto trabajé
conscientemente con el tiempo. El pensamiento 16gico parecié prescindir
de €l en las ciencias cuando Aristételes declaré que “el tiempo es simple-
mente la medida del movimiento”. Concepto que ha llegado casi sin
variaciones hasta después de Einstein y hasta que la macrofisica y la
microfisica empezaron a volverse locas con la indeterminacioén, la esta-
distica y hasta los fallos en el sacrosanto principio de causalidad. Hoy, el

7Y ello sin necesidad de ser tan drdstico como José Manuel Rodriguez Delgado cuan-
do afirma que “la mente surge cuando, por medios naturales, los simbolos dan forma a
las neuronas” (Brain and Mind).

*Y como la imaginacién produce formas de objetos desconocidos, la pluma del poeta
los metamorfosea y les asigna una morada etérea y un nombre (William Shakespeare.
El sueiio de una noche de verano).
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saber o al menos percibir qué sea el tiempo, se ha convertido en un pro-
blema crucial de la ciencia.

Para lo que nos interesa, en el aspecto musical, el tiempo adopta varios
aspectos. No es el menos importante el tiempo lineal corrientemente perci-
bido, aunque sea el més claro. Pero hay también el tiempo interno y el
externo, el fisico y el psicolégico, y muy especialmente la percepcion del
tiempo. Porque musicalmente el tiempo no es s6lo instante sino que se
configura como forma a través de la memoria humana. Sin la facultad de la
memoria, la misica no puede existir. No ignoro que hay quien defiende
una musica como objeto fuera del tiempo®. También en sentido contrario,
quien tiene un concepto de la misica s6lo como proceso més 0 menos alea-
torio. Es como el carrolliano Gato de Chesire que poseia una sonrisa; a no
ser que fuera la sonrisa la que poseyera al gato. Pero el tiempo para mi no
es ni una ni otra cosa sino el medio articulador de la forma, esto es, del
espacio sonoro. Llegar a la miisica como espacio implica partir de la msi-
ca como tiempo y por consiguiente investigar en los mecanismos de la per-
cepcién temporal. Pricticamente es lo que he hecho a lo largo de toda mi
produccidn, eso si, desde los mds variados puntos de vista.

En definitiva, la misica o la composicién musical no consisten en otra
cosa que en pertrecharse lo mis ampliamente posible para un viaje hacia
el misterio, alguno de cuyos mds pdlidos tesoros conseguiremos arrancar
si hay suerte y tenacidad. Por eso nunca nos cansaremos de repetir que el
compositor debe dominar cuanto mas mejor la ciencia tanto de la misica
como en general. Por eso debe cultivar sin desmayo su intuicién, su
capacidad creativa y su sensibilidad. A estas alturas resulta ocioso y
hasta pernicioso hablar de compositores de gran talento y mala forma-
cién o de otros muy sabios, pero sin talento. Una y otra cosa son tan
complementarias como imprescindibles, y en el caso de que alguna vez
tal dicotomia fuera posible, ya no lo es en un mundo que tiene todo
menos inocencia. No hay que dar sélo testimonio del mundo, sin duda
una noble funcién de las artes, sino una imagen del mismo.

* La aspiracion de Iannis Xenakis, al menos en los inicios de su carrera, era hacer de
la miisica una estructura fuera del tiempo.
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Vuelvo ahora a la fisica del caos que ha revolucionado los dltimos afios
de las ciencias llamadas naturales y que creo muy 1itil para la creacion artisti-
ca que, de hecho, ya la aprovecha, pues algunas de sus consecuencias, como
las fractales, se emplean ampliamente en miisica electroacustica. Y es util,
no s6lo porque irrumpe en el apacible mundo de la ciencia clésica, incluyen-
do a Einstein y Planck en €l, como el elefante en la cristalerfa, sino porque de
golpe y porrazo se reencuentra con muchos elementos del pensamiento
madgico. Cuando Lorentz nos dice que el aleteo de una mariposa en Hong
Kong puede producir dos meses después una tormenta en Nueva York, nos
describe una de los hechos de la ciencia actual con apariencias plenamente
magicas. Y es ttil porque nos ofrece una imagen del mundo lo que, como ya
he dicho, es un objetivo, a mi juicio, del arte y por consiguiente de la musica.
Imagen no necesariamente desordenada, aunque puede que si de un nuevo
orden, ya que caos no equivale a desorden sino a impredectibilidad.

Por poner un ejemplo propio, mi hasta ahora ultima sinfonia, la sexta,
se titula Imago Mundi y muy deliberadamente se basa en elementos de la
fisica del caos, desde el concepto de atractor, hasta configuraciones deri-
vadas de la lluvia, las mareas, la l6gica de los fluidos, etcétera. Con todas
las mutaciones de época y estilo, y por supuesto sin ninglin dnimo de
comparar cualitativamente, el planteamiento no es distinto del de otra
sinfonia sexta, la Pastoral de Beethoven, que da una vision de la natura-
leza, una imagen del mundo. Lo tnico que ocurre es que la vision de la
naturaleza beethoveniana corresponde a la filosofia, mas que a la ciencia,
de la Aufklirung, y la mia a otro concepto de la naturaleza muy distinto,
de tal suerte que cambia las formas sensibles resultantes de la misma
manera que pasamos de la fenomenologia considerada como psicologia
descriptiva a la fenomenologia trascendental para acabar en una fenome-
nologia fenomenolégica, valga la tautologia, aunque sélo sea porque
acaba con la filosofia como reino de las significaciones. Y es que, si ya
no es posible un arte que prescinda de la fisica (;es que alguna vez lo ha
habido?) ya no hay una filosofia que prescinda de la fisica porque la filo-
sofia ES hoy la fisica®. La musica no prescinde asi del pensamiento cien-

% El propio Max Born dejé escrito en su Autobiografia: *Ahora estoy convencido de
que la fisica tedrica es la verdadera filosofia”,.
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tifico o l6gico como no prescinde del pensamiento mégico: “Buda, padre
de los dioses, reside tan comodamente en los circuitos de un ordenador
digital o en el engranaje de un mecanismo de transmisién, como en la
cumbre de una montafia o en los pétalos de una flor™"".

Es ahora, como la vieja serpiente Ouroboros que reposa en el fondo de
todas las ciencias y de todas las magias, cuando volvemos al principio de
mi discurso, donde aventuraba una definicién de la miisica como un punto
de encuentro (sonoro) entre el pensamiento 16gico y el pensamiento magi-
co. Después del periplo inicidtico podriamos completar la definicién
diciendo que la misica es un punto de encuentro (sonoro) entre el pensa-
miento l6gico y el pensamiento magico, capaz de obtener una forma sensi-
ble en el tiempo que crea un espacio comunicable como imagen del
mundo. Puede parecer complicado, pero no otra cosa son obras como la
Misa del Papa Marcelo, el Arte de la fuga, la Sonata “Hammerklavier”, el
Concierto para clave y cinco instrumentos y Le marteau sans maitre,
amén de todas las demds obras, maestras o fallidas, que los verdaderos
compositores han creado. En definitiva, y como en cualquier otro proceso
de comunicacién, es el receptor el que acaba haciendo suyo el mensaje se
convierte en él. La miuisica realmente sois vosotros mismos. “Vosotros sois
la miisica mientras la misica suena”. Eliot dixit™.

Ahora, tras haber recorrido los vericuetos de la iniciacidon, mas cerca-
no a Papageno que a Tamino, debo traspasar el Gltimo umbral. Y al igual
que el Dante deja la mano en su mentor Virgilio a las puertas de un parai-
so al que sélo Beatrice puede conducirle, a mi me toca salir de ese parai-
so del que el arte estd definitivamente exiliado, como toda obra humana,
dejando la mano de Leonardo para tomar por un instante la de Paracelso
—otro encuentro mégico-cientifico- y convenir con €l en que “hay otros
mundos, pero estdn en éste”.

Muchas gracias.

* Robert Pirsig: Zen and the art of Motorcycle Maintenance.
2 “But you are the music while the music lasts” (T.S. Eliot. Four Quartets).
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DISCURSO DE CONTESTACION
DEL
EXCMO. SR. D. CRISTOBAL HALFFTER JIMENEZ-ENCINAS






Senores Académicos:

n la antigua sala de conciertos de Gewandhaus de Leipzig, que

desde mediados del siglo XVIII presidié la importante vida

musical de esa ciudad, habia una inscripcién, ahora nuevamente
colocada en la renovada sala para servir hoy como entonces de simbolo
para lo que en ella acontece; inscripcion que hoy podriamos incorporar a
este salon de nuestra Academia para que en esta sesion solemne en la que
me cabe el honor de en nombre de los sefiores Académicos dar la bienve-
nida en su seno al ilustre compositor Tomds Marco, simbolizase aqui
también un estado de dnimo. La frase a la que hago referencia dice tex-
tualmente: “Res Severa, Verum Gaudium”.

En efecto, en las cosas serias, en lo trascendente, encuentra el hombre
la verdadera alegria. Porque para mi, hoy, con la toma de posesion de
Tomds Marco de una medalla de esta Academia, se estd celebrando un
acto pleno de seriedad, pleno de trascendente importancia que por ello
mismo me produce una profunda y honda alegria.

Me van a permitir los sefiores Académicos que justifique en mis
siguientes palabras los motivos por los que considero este acto como
algo serio, como una Res Severa y por qué me produce el mismo esa
honda alegria, esa Verum Gaudium.

Llega Tomas Marco a la Academia precedido de una amplia obra
creativa que va desde la misica de cdmara a la épera, desde la misica
coral a la sinfénica donde destacarian de manera sobresaliente sus seis
sinfonfas. Esta produccion, iniciada en los afios sesenta, se presentaba al
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publico de entonces en forma de una dimension distinta de la vanguardia
que estdbamos realizando los compositores de mi generacion, es decir, de
la generacién llamada del 51 que somos algunos afios mayores que €l, ha
ido luego sufriendo un proceso de maduracion para llegar a culminar en
una musica personal, que responde a un concepto singular de concebir el
discurso sonoro. En su misica hay tanto de razén y légica, como de fan-
tasia y magia. Cada sonido puede encontrar una explicacién y un andlisis
tanto en un campo como en el otro, o hasta no necesitar explicacion algu-
na para el oyente que sabe y quiere oir, ya que ella se basta por si misma
para lograr el objetivo final de presentar a la sociedad de hoy una forma
de concebir la creacion que le es coetdnea.

En esta breve glosa de la personalidad de Tomds Marco, debo desta-
car su amplia produccion literaria dedicada a la historia de la misica, al
andlisis, la biografia o el ensayo musical, que puede avalar tanto la
amplitud de sus conocimientos como esa dedicacién incansable en la
tarea de difundir la cultura. También en esta tarea resalta su dedicacién a
la programacién musical en la radio, a la organizacién de festivales y
ciclos de conciertos, a la critica diaria, a impartir cursos y clases magis-
trales, asi como a la dificil gestoria artistica y administrativa de la
Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia.

Una muestra muy clara del pensamiento de nuestro nuevo Académi-
co, es este discurso, esta formulacién de ideas que acaba de exponernos,
en la que fundamentalmente hemos podido observar la doble faceta con
que debemos analizar su visién de la creatividad musical: un pensamien-
to basado en el logos y en la ratio, pero que no impide una amplia aper-
tura para la percepcion y luego su posible influencia, a todo ese mundo
que estd mds alld de cualquier andlisis exclusivamente racional y que se
sitiia en lo que €l llama pensamiento magico.

En sus palabras he encontrado tres resquicios que me van a servir
como tres puntos donde poder insertar unos comentarios, que sélo tienen
el valor de ampliar e insistir en las ideas que Tomds Marco acaba de
exponer y que se mueven dentro de la pura ciencia y de la poética de lo
madgico y lo irracional.
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Habla Tomds Marco de la relacién entre la misica y la matematica, y
alude a Pitdgoras como simbolo de esa intima y positiva relacién. Para
comentar la realidad de esta simbiosis y para llevarla ain a unas dimen-
siones mds intimas y profundas, permitanme que me remita a un extrafio
y poco conocido libro, que alld en los primeros afios del siglo XVII hizo
publicar en Roma un ilustre arquitecto espaiiol. Me refiero al padre Juan
Bautista de Villalpando, que utilizando como base cientifica las profecias
del profeta Ezequiel, realizé los planos de planta y detalle, es decir,
reconstruyd, sobre el papel y en bellisimas laminas, nada menos que el
mitico Templo de Salomén. Es justamente una obra donde la razén, la
intuicién, lo magico y el simbolo, la 16gica, el conocimiento y la fantasia
estan cruzdndose continuamente para producir un libro, un objeto de infi-
nita belleza, tanto en su contenido como en su continente.

Se basa el padre Villalpando en que el Templo de Salomén fue el per-
fecto microcosmos plasmado por la inteligencia divina. “En esta fabri-
ca”, escribi6, “dej6é Dios estampado con maravilloso arte la semejanza de
todo cuanto existe bajo la inmensa cubierta del firmamento”. Y entra
después a describir en una larga y prolija exposicion los aspectos arméni-
cos, astrologicos y antropomorficos del Templo.

Sus primeros comentarios van dirigidos a la resonancia y las conso-
nancias armoénicas del mismo, es decir, las bases musicales que sirvieron
para relacionar los triglifos y las metopas de las tres divisiones del Tem-
plo, declarando que el medio proporcional arménico es el mds apropiado
para un edificio que se pretende demostrar que es de origen divino. A
continuacion hace Villalpando un alarde de erudicién y conocimiento
uniendo el pensamiento de Pitdgoras con el Pitdgoras misico y juega, en
el mds amplio sentido de esta palabra, con el concepto sonido y el con-
cepto nimero, con la proporcion y la resonancia armonica, con los inter-
valos y su simbologia y con la nota aislada y su representacién numérica.
Nos recuerda, también, cémo para los pitagéricos el nimero no era sélo
cantidad y abstraccién, sino que también éstos estaban dotados de una
cierta forma de vida, de una personalidad propia al igual que los sonidos
considerados aislados o conjuntamente en el discurso musical.
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En este libro de Villalpando he encontrado, quizd como en ningin
otro lugar, esa simbiosis de pensamiento magico y de pensamiento 16gico
y si lo he querido citar aqui, ha sido precisamente para confirmar c6mo
desde muy antiguo, desde que el ser humano empezé a encontrar la ver-
dadera alegria en las cosas serias que estdn mds alld de lo cotidiano, la
matemética y el sonido en sus aspectos fisicos y concretos —la ciencia—y
el niimero y la misica en sus caracteristicas sensibles —la magia— estaban
en estrecha relacién y han sido la causa de promover la creacion de la
belleza que en cada momento ha necesitado el ser humano para poder
ejercitar al maximo las facultades de su espiritu.

Uno de los errores més graves de nuestra historia reciente ha sido el
haber dividido el arte y la ciencia, fue el contraponer el simbolo y la his-
toricidad y establecer dos compartimentos estancos sin ningin tipo de
relacién. La falta de sensibilidad de algunos cientificos por el arte y la
falta de conocimiento de algunos artistas por la ciencia hizo separarse
dos actividades del ser humano que durante siglos estuvieron enriquece-
doramente unidas. No nos puede quitar placer estético alguno saber que
en determinadas catedrales géticas los capiteles de sus columnas estdn
dispuestos en la exacta y misma proporcién en la que se suceden los cua-
tro primeros arménicos del sonido fundamental, o saber que el espacio
de un claustro roméntico coincide voluntariamente con el concepto de
espacio sagrado y con la imagen del alma, que la fuente y el surtidor cen-
tral es el hilo de plata que liga por el centro el fenémeno a su origen y
que en algunos de estos claustros estdn esculpidos en piedra unas notas
musicales simbolizadas por cabezas de animales, que permiten leer y
cantar al iniciado un determinado canto al girar la mirada en su entorno.
Estos conocimientos no invalidan la belleza de esa realidad arquitectoni-
ca, sino que enriquecen su significado y ofrecen al espectador la posibili-
dad de penetrar en una mas profunda dimensién de esa belleza.

Aqui una vez méds magia, simbolo y fantasia vuelven a estar estrecha-
mente unidas téncnica, razén y l6gica, a arquitectura y misica.

El segundo resquicio que me permite el discurso de Tomas Marco,
para insertar mi comentario, es el momento en que se refiere a la relacion
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entre la misica y la fisica de nuestro tiempo, concretamente a la fisica
del caos. Aqui sabe Tomds como se estd refiriendo a una cuestion que me
atrae de una manera muy particular y que ha sido principio generador de
una gran parte de mis obras.

El concepto del caos que a partir de las ideas de Ilya Prigogine se estéd
imponiendo en el mundo de la ciencia, es enormemente atractivo para el
compositor, que puede dotar a su obra de un “sistema alejado del equili-
brio, en el que no sélo puede desintegrarse ese sistema, sino que de €l
pueden emerger unos sistemas completamente nuevos”. Este concepto,
unido al factor tiempo, que forma parte intrinseca de la misica misma y
en cuya descripcion y por cuyo analisis viene el hombre luchando desde
Aristételes hasta nuestros dias sin haber podido llegar a precisar en toda
su amplitud ni su origen ni su realidad, dan al compositor actual una cer-
cania al cientifico y otorgan al cientifico una estrecha relacién con el
compositor.

Podria traer infinidad de ejemplos de obras en las que el concepto de
caos determinista, sirve de estimulo creativo al compositor en el que un
orden impuesto por fractales es la base sobre la que se sustenta el discur-
so musical. También podria traer algunos ejemplos de formulaciones y
planteamientos cientificos como el de la irreversibilidad, que tienen,
quizd, su origen en la observacién y el andlisis de ciertos aspectos de
algunas obras musicales. Einstein, no hace todavia muchos aios conside-
r6 que “el tiempo irreversible es s6lo una ilusién”. En la obra de varios
compositores desde mucho tiempo atras, el principio de irreversibilidad
es un hecho consustancial con la musica, por lo que podemos decir que
estos creadores se situaban mds cerca de la realidad por la préictica de la
creacion musical que el cientifico por el andlisis de la fisica pura.

Hoy nos habla la ciencia de una “ruptura de la simetria del espacio,
del mismo modo que en los fendmenos temporales el fenémeno irrever-
sible provoca la ruptura de la simetria del tiempo”. Esta idea de Prigogi-
ne, esa ruptura de la simetria del tiempo, creo que pude hacer que el pen-
samiento del compositor de hoy, sin dejar de utilizar el sonido como ele-
mento bdsico para producir comunicacién y emocién, pero utilizando
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esos sonidos y silencios de una manera que surge de la altura del tiempo
en que vive, pueda seguir produciendo belleza pero una belleza que res-
ponde a la capacidad creadora total del dia en que realiza su obra.

Y para terminar, quiero todavia encontrar un tercer resquicio para
insertar un Gltimo comentario en las palabras de Tomas Marco. Este se
encuentra en el lugar en que se refiere al acto de componer y como para
€l, este es un acto que se situa entre lo reflexivo y la intuicién, entre la
l6gica y la magia. Componer, es una accién que a veces nos lleva con un
impulso irracional a que la obra en proceso de creacién se nos escape por
caminos que eran imprevisibles tan s6lo unos minutos antes y al mismo
tiempo genera ese proceso de racionalidad objetiva que nos permite
poder congelar in mente, la totalidad de la forma de esa obra, forma que
s6lo tiene su realidad en un tiempo irreversible. Todo ese proceso creati-
vo se produce en nuestra mente, y si esta mente, nuestro cerebro, sirve de
modelo para sobre él basar todo ese apasionante mundo de la inteligencia
artificial que ciertos cientificos estin experimentando con las tltimas
generaciones de ordenadores, si ese cerebro sirve de modelo para la
maquina de Turing, asi como para los ordenadores quimicos que imitan
su estructura y sus mecanismos, me van a permitir, sefiores Académicos,
expresar aqui un deseo que se sitia entre la ratio y la magia, entre los
logos y la fantasia, y que contiene una gran dosis de esperanza y alegria.

Desde hace tiempo, y la cuestion ya ni siquiera es de eminente actua-
lidad pero no incierta, vienen dividiendo los neurélogos y cientificos
nuestro cerebro en dos hemisferios donde se localizan en lineas generales
los dos aspectos del pensamiento que esta tarde nos ocupan de manera
especial. Es en el hemisferio derecho donde, al parecer, se sitta la activi-
dad creativa, la magia, la capacidad de desarrollar la fantasia y todo lo
relacionado con lo irracional, y en el izquierdo, donde se localiza el pen-
samiento 16gico, lo racional, lo que nos lleva a actividades précticas,
concretas y hasta utilitarias.

Con la incorporacién en el seno de nuestra Academia de personas
como Tomds Marco, pienso si no seria posible que esta Docta Casa ejer-
ciese sus funciones como un gran cerebro pensante, en la que se plantea-
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sen los problemas y sus posibles soluciones desde uno y otro hemisferios
y que controlados por las dreas de Broca y Wernicke, donde se sitda en
nuestras mentes el importante centro del lenguaje y su comprension, es
decir, la palabra, pudiésemos, siguiendo el ejemplo que la ciencia de la
inteligencia artificial nos viene ofreciendo, analizar la realidad de nuestro
entorno guiados por un lado, por las razones de la ciencia y por el otro,
por los imperativos que nacen de la fuerza de la creatividad, la fantasia y
la magia. Que de uno u otro hemisferio surgiesen unas reflexiones y unas
propuestas que pudiesen ser tiles a la sociedad de nuestro tiempo que tan
necesitada estd de tener modelos que la permitan salir de la inquietante
masificacién igualitaria con la que se pretende rebajar al minimo la capa-
cidad que el ser humano tiene hoy para ejercer su fantasia unida a la razén
y ampliar su creatividad poniendo a su servicio la 16gica y la técnica.

Hemos convenido que un conjunto de tejidos, de impulsos eléctricos,
de sustancias quimicas, de neuronas y de sinapsis localizadas en uno u
otro hemisferio forman nuestro cerebro. También debemos convenir que
un conjunto de cerebros forman la cultura y en la cultura de nuestro tiem-
po no pueden faltar las razones de un pensamiento cientifico ni la ciencia
de un razonamiento magico. En el momento de dar la bienvenida a for-
mar parte de nuestra Academia a un compositor que a través de su obra y
su actividad ha demostrado que es, ante todo, un ser humano capaz de
reflexionar, pensar y crear y luego poner ese esfuerzo al servicio de la
sociedad en que vive, pienso que me estd permitido expresar este deseo y
hasta ver con objetiva esperanza de realidad el poder alcanzar que esta
Noble Institucién, constituida por un conjunto de personas que represen-
tan las mds altas cotas en las diversas ramas del arte, del pensamiento y
de la ciencia, pueda seguir ejerciendo su labor ahora y en el futuro como
un gran cerebro en la que todos sus actos estdn regidos por la fuerza que
imponen las razones de una inteligencia sentiente.

Estos son los motivos por los que el acto de hoy, es para mi, una Res
Severa que me produce un Verum Gaudium.

He dicho.
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ENTRADA AL SALON DE ACTOS

ToMASs MARCO (1942)

TOCCATA EPITALAMICA A MODO DE FINALE

Presentacion Rios (6rgano)

AUDICION FINAL

TomAs MARCO

ACADEMIA HARMONICA

I. Speculum Leonardi
II.  Duo Seraphim
III.  Elogio de la simetria
IV. Mobilis in mobilis
V. Elogio de la asimetria
VI. Gehenna
VII.  Speculum Paracelsi

Polina Kotliarskaia (violin)

Francisco Comesaiia (violin)






La Toccata Epitaldmica a modo de finale, que se interpreta en la
entrada al Salén de Actos, fue compuesta para la boda de mis amigos
canarios Vicky y Rafael Nebot en la primavera de 1993. Posteriormente
quedé incorporada, como cuarto y iltimo movimiento, a la Sonata da
Chiesa encargada por el Festival Internacional de Organo Catedral de
Ledén. Como todas las piezas de esa Sonata, puede interpretarse indepen-
dientemente y para esta ocasion se ha ajustado un fragmento a la dura-
cion real de la entrada.

Academia Harmonica es la obra escrita expresamente, en el verano de
1993, para ser interpretada en primera audicién en el acto de toma de
posesion como Académico Numerario de la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. Se trata de siete breves piezas organizadas como
un complejo todo estructural en forma de una espiral simétrica en torno a
un eje (la pieza IV). La 1 y la VII (Speculum Leonardi y Speculum Para-
celsi) desarrollan procesos especulares diferentes pero emparentados
tomando como pretexto la idiosincrasia de los dos mentores de mi dis-
curso. II y IV representan la unién de los opuestos —los dngeles celestia-
les (Duo Seraphim) y los infernales (Gehenna)— en un ambiente de armé-
nicos frente a otro de sonido graves y rasposos. En las piezas IIl y V
—Elogio a la simetria y Elogio de la asimetria— se supera el antagonismo
de dos principios igualmente fructiferos en la estructuracién de la obra
artistica. El IV —Mobilis in mobilis— se emparenta con los movimientos
perpetiios tan caracteristicos de la escritura violinistica. El todo es un
complejo de relaciones arménicas, métricas y formales que se estructu-
ran segin un plan riguroso y se manifiestan a través de un mundo sensi-
ble de magia sonora. Es la Academia Harmonica que sirve de ilustracion
a mi discurso.

Tomds Marco
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