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DISCURSO
DEL
EXCMO. SR. D. GUSTAVO TORNER DE LA FUENTE






EL ARTE,
VICTIMA DE SUS TEORIAS Y DE SU HISTORIA






Senores Académicos:

En este momento, en medio de este hermoso ce-
remonial y dentro de esta bellisima Casa, me siento
totalmente perplejo, agradecido y emocionado.

Agradecido a todos aquellos que en el pasar de
los tiempos han hecho posible que en el campo del
arte haya podido realizar un conjunto de obras de un
determinado valor o importancia, pero todos sabe-
mos que, como ocurre siempre, sin la participacion
de otras personas habria sido imposible.

Especialmente agradecido a los Sefores Acadé-
micos que han tenido en cuenta esa obra para elegir-
me como uno mas de ellos a pesar de mis limitacio-
nes personales, que siempre quedan necesariamente
reflejadas en el resultado del quehacer.

También perplejo, porque este momento parece
concentrar, condensar, otra serie de momentos vivi-



dos. ;Como iba yo a suponer, alla por los dificiles
afos cincuenta, cuando mi primera estancia en Bar-
celona, en mi primer viaje al extranjero, camino de
Italia, visitando el primitivo Museo Marés, que era
en aquel momento lo que mas me interesaba en esa
ciudad, como podia suponer, repito, que pasados
tantos afios esta Academia me elegiria para sustituir
a D. Federico Marés en el mismo sillon? Comprende-
ran que aquella primitiva admiraciéon hoy se con-
vierta en emocion.

Pero es que el anterior titular a D. Federico Ma-
rés en este mismo sillon, el escultor D. José Capuz,
fue autor de la primera escultura «actual» —actual
de los afios cuarenta— que vi «al natural» y me con-
movié y me sigue conmoviendo. Era, y es, el Jesiis
del Puente, que tallé para las procesiones de Sema-
na Santa de Cuenca en sustitucion de la perdida en
la guerra, y que a todos, en aquel momento, nos
produjo una profunda impresion por la innovacion
insélita en aquellos afios, con su conseguido equili-
brio entre una intensa simplificacion de la figura,
con tendencia a la geometria, con el resto de los
trazos de gubia en la sobria tiinica gris-violeta, y la
extraordinaria delicadeza del modelado de la cabe-
za y de las manos, que hacia sorprendente su vi-
si6én en medio del barroquismo algo templado de
la procesion castellana. Su aparicién, todavia aho-
ra, sigue siendo profundamente seria y emocio-
nante.
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No es cuestion de irnos remontando mas al pasa-
do, pero si comprobamos también, a través de estos
recuerdos, la sabia evolucién de esta Institucién, que
va eligiendo sucesivamente para ocupar el mismo si-
l16n a personas muy diferentes en su trabajo y en sus
obras, pero con el mismo amor y deseo de coopera-
cién para todo lo relacionado con las Bellas Artes y
especialmente en las tareas de esta Casa.

Quisiera también dar las gracias ptblicamente al
Académico D. Julio Cano-Lasso, que a mediados de
los afos sesenta, y como autor del Proyecto de la Es-
tacion de Seguimiento de Satélites Artificiales de
Buitrago, deseaba que pintara un mural en dicho
edificio. Ante mi insistente negativa por creer que la
arquitectura estaba tan bien resuelta en si misma
que no necesitaba anadidos, y ante la exigencia bu-
rocratica de ejecutar la obra de arte establecida, le
propuse hacer mi primera escultura, que colocada
en el centro del claustro, desde donde se veian las
grandes antenas parabdlicas, funcionara como un
eslabon formal-conceptual de unién con el pasado,
al evocar claramente por su forma el antiguo Obser-
vatorio Astronoémico indio de Jaipur. Esta confianza
en mi fue la base y comienzo de mis actividades co-
mo escultor.

Y esta confianza en mi persona y en mi obra creo

que también ha sido la razén por la que D. Antonio
Bonet Correa, D. Julio Lépez Herndndez y D. José

11



El arte, para existir, para manifestarse, necesita
«encarnarse». Necesita un objeto fisico que lo soporte.

En Occidente, en el mundo de nuestra cultura, ha
solido ser en los edificios, y lo llamamos Arte de la
Arquitectura; en los cuadros, o frescos, o0 murales, o
vidrieras, o miniaturas, y lo llamamos Arte de la Pin-
tura; y también las estatuas o Arte de la Escultura. Y
el universo sonoro del Arte de la Musica.

Pero en otros mundos culturales las cosas pue-
den haber ocurrido de otra manera.

Esto es muy importante, porque lo caracteristico
de nuestra época, por la facilidad de comunicaciones
de cualquier tipo, es la paulatina desaparicion de las
diferentes grandes culturas por sus crisis internas, y
el comienzo de una nueva basada en los restos de
aquellas y sin el soporte estructural de los valores de
las religiones que las sustentaban.

Creo que, para entendernos, con la tan gastada
palabra «cultura» conviene referirse, o al menos asi
me lo parece, al sistema de valores que informa, que
atrae a una sociedad, que origina unas adhesiones y
comportamientos que dan por resultado unos obje-
tos, entre los cuales se encuentran las obras de arte.

Pero como decia antes, en otras grandes culturas,
como en China, la cerdmica ha sido un grandisimo
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Luis Sanchez Ferndndez han propuesto mi nombre a
la Academia, por todo lo cual mi reconocimiento y
agradecimiento serd siempre inolvidable.

*  F Ok

Y sobre el tema escogido, EL ARTE, VICTIMA
DE SUS TEORIAS Y DE SU HISTORIA, me temo
que lo que voy a seguir diciendo es una serie de ob-
viedades conocidas por todos. Pero si me decido a
hablar sobre ello es porque me parece interesante
que en un tiempo tan cargado de confusién en todos
los 6rdenes como es el actual, convendria una vez
mas intentar recordar ciertas palabras y ciertos con-
ceptos.

Lo primero que se impone al analisis de la cues-
tion es que...

... el arte no existe.

Me explico. El arte no existe como cosa, cosa fisi-
ca, y creo que ni siquiera como concepto, al menos
como concepto claro.

Lo que existe son las obras de arte. Y las obras de

arte son ante todo, o al menos primariamente, obje-
tos fisicos.

12



arte, cosa que creo no ha ocurrido en Europa a pesar
de la excelencia de algunas manufacturas. Y todos sa-
bemos que ciertos jardines en el Japon estan a la ma-
xima altura de excelencia artistica. Y también todos
admitimos que la fotografia y el cine forman parte de
las Bellas Artes de nuestro tiempo. Hasta la decora-
cién puede convertirse en gran arte, como en el caso
del pabellén rococé de Amalienburg, en Munich.

Bien, todo lo dicho es para establecer el criterio
de que el gran arte puede estar encarnado en multi-
tud de objetos fisicos; ahora se empieza a hablar de
«videos», de «instalaciones», etc., sin olvidar medios
tan antiguos como el grabado o mas nuevos como el
«collage».

Es decir, que el arte puede ser todo; algunos di-
cen que el arte «es» todo.

Y aqui empiezan las innumerables dificultades. Y
la primera y fundamental es que

no sabemos qué es el arte.

Por ello no tenemos ninguna norma, referencia o
unidad de medida para poder calibrar qué cantidad
de arte contiene una obra de arte, o si no tiene ningu-
na y conviene rechazarla como tal.
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Si por una parte no sabemos con certeza qué es el
arte y por otro lado la obra de arte es antes que nada
un objeto fisico, estd claro que el arte es una propie-
dad muy especial de estos objetos fisicos que, por
serlo, tienen también otras propiedades que pueden
ser fisicas, como el peso, las dimensiones espaciales
(lo alto, lo ancho, lo profundo) u otras muchas de
igual o diverso caracter o sentido.

El Arte, con mayuscula, es una abstraccion que
engloba a esa propiedad especial que tienen todas
las obras de arte.

A la vez, y sobre todo el gran arte, es reconocible,
tiene una poderosisima presencia. Por ello tomamos
conciencia que no todos los edificios, antiguos o mo-
dernos, son Arquitectura; ni todos los cuadros, anti-
guos 0 modernos, son Pintura, con maytscula; ni todos
los objetos en tres dimensiones son Escultura, etc...

Esa cualidad que llamamos arte la reconocemos
cuando estamos en su presencia, pero no la podemos
cuantificar, ni describir, ni verbalizar.

El arte es una propiedad inefable.

Sentimos que la primera cualidad de la obra de
arte, como arte, es su poder de comunicacion. El arte
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seria impensable sin la intencién de comunicar y sin
la esperanza de un receptor a esa comunicacion.

Antes de continuar quiza convenga insistir que la
palabra arte, o el concepto arte, es una toma de con-
ciencia bastante moderna. Antes, nada de ello tenia
sentido. Y aun ahora. Preguntemos a los sevillanos
qué estilo correspondiente a la Historia del Arte tie-
ne «La Macarena». Sospecho que nos contestarian
que la pregunta esta fuera de lugar, aunque pudiera
tener una correcta contestaciéon. Decia Malraux:
«... para que un cristiano vea en una estatua antigua
una estatua y no un idolo o nada, es necesario que
vea en una Virgen una estatua antes de ver en ella a
la Virgen...». Me da la sensaciéon que para la mayoria
de los sevillanos «La Macarena» es todavia la Virgen.

Pero el ejemplo contrario, aunque analogo, lo te-
nemos cerca y reciente: para muchisimos espafioles
el Guernica no es ante todo una obra de arte; es mu-
cho mas otras cosas.

Seria perfecto encontrar la naturaleza del arte, la
esencia del arte. Como no es posible y queremos co-
municarnos acerca de €l, nos sumergimos en un len-
guaje ambiguo, ambivalente, etéreo. Aunque esta cla-
ro que si el arte esta contenido en la obra de arte y ésta
es un objeto fisico, esa propiedad especial no puede
ser mas que fisica 0 mas bien formal y solamente for-
mal, aun siendo portadora de otros contenidos.
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Esto quiza pueda parecer blasfemia dicho aqui y
ahora, pero en estos casos siempre me acuerdo de la
gran experiencia que fue la visita a la exposicion
OBRAS MAESTRAS DE 50 SIGLOS en el centenario
del Museo Metropolitano de Nueva York. Entenda-
mos bien: obras de arte de cinco mil afios de todas
las culturas. La experiencia fue reveladora. No habia
otro orden que el cronolégico. Comenzaba con los
egipcios y, atravesando todas las culturas, llegaba a
nuestros dias.

Repito que la experiencia fue reveladora, por-
que no era cuestion ni siquiera de formas. Todo era
diferente y a la vez lo mismo. Los creadores de to-
do el mundo y durante cinco mil afios, con toda
perfeccioén, nos estaban diciendo la misma cosa. O
mejor dicho, trataban de decir la misma cosa, de
provocar la misma experiencia a través de diferen-

tes formulaciones: el descubrimiento de los limites
del hombre.

El esfuerzo de hallar, haciendo objetos, objetiva-
mente, el cada vez mas allad del hombre, alejandose
de la pura animalidad. Aunque también en esa pura
animalidad, como objeto fisico, repose o descanse, o
sea la base de la excelsitud de ser hombre.

No importaban los estilos o los objetos. Lo mis-

mo daba un bronce arcaico chino, una ceramica irani
con escritura cufica, una estatua egipcia, una cruz de
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marfil bizantina... o un cuadro del Bronzino o del
Greco. Si todas estas obras habian pasado la prueba
mas dificil del gran arte que es la duracion, era por-
que el artista habia puesto en ellas no solamente su
habilidad técnica, sino ese «plus» fantasmal que mu-
chos llaman espiritu, tan reconocible y tan eterno,
tan fuera del tiempo.

Sabemos que la obra de arte tiene un intenso com-
ponente irracional que completa la unidad de la mis-
ma y la hace tan reveladora en innumerables aspectos.

Y estos otros aspectos, que ya no son el arte, son
los que pueden enriquecer, por una via, la excelencia
o singularidad de la misma, pero también pueden de-
valuarla al hacer resaltar aquellas otras cualidades
que no son las mas importantes, pero son mas faciles
de aprehender.

Si por una parte el arte no existe aislado, sino que
es solo una propiedad de unos objetos; si no sabemos
describir esa propiedad, es mas, decimos que es inefa-
ble, indescriptible; si a la vez el arte es comunicacion y
revelacion, produce admiracion y casi €xtasis, es muy
dificil que cuando hablemos de él sea con las palabras
adecuadas.

Las primeras inadecuaciones, aunque siempre in-

teresantes, son las de los mismos artistas, que acen-
tdan el sentido irracional, la famosa antigua inspira-
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cion, con las complejidades técnicas, curiosas pero
accesorias.

Incluso los mismos artistas, solos o en grupo, sobre
todo en los dltimos tiempos, han sido muy aficionados
a hacer declaraciones o manifiestos, algunos famosos,
muy a menudo difundidos y repetidos, aunque en el
fondo no aclaraban, y sobre todo no justificaban, la
obra de arte. La obra de arte siempre se tiene que justi-
ficar a si misma, y justifica al estilo a que pertenece y
no al revés. No podian ser aquellas declaraciones o
manifiestos, en el mejor de los casos, mas que formula-
cion de intenciones, a no ser en ese aspecto tan impor-
tante en estos tiempos de lo publicitario.

Porque una de las cosas mas importantes en nues-
tros tiempos es que la «obra maestra» se ha converti-
do en «tesoro».

Y es triste que ese esfuerzo tan tremendo de la
conquista de la libertad individual, de la autonomia
personal, haya llegado al final a mostrar su peligroso
lado oscuro, de una narcisistica preocupacién por el
yo, que rechaza cualquier autoridad social y su fideli-
dad a ella, por la pérdida de creencias en cualquier
sistema de valores mas alla que ese yo, raiz de esta
crisis de Occidente.

El inico valor que ahora reconoce tanto el indivi-
duo como la sociedad es el dinero.
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La obra de arte tiene también un valor, un pre-
cio, en dinero. Y es mucho mas facil hablar de di-
nero, que se puede hasta contar, que hablar de ar-
te, que ya entendemos es indescriptible aunque
manifieste a través de su intensidad la presencia
de los valores que van formulando la riqueza de la
tradicion, si bien esa tradicién autocreativa necesi-
te expresarse con nuevas formas o materiales, al
intentar comunicar nuevas vivencias o toma de
conciencia, que a la vez enriqueceran ese deposito
de la tradicion después de haber pasado la prueba
de la duracion, y entonces si se convierte en histo-
ria.

Por mas que la Historia del Arte, que tanto nos
interesa y fascina, sea una rama de la Historia, no del
Arte, y lo que cuenta es otra cosa.

Sospecho que, aparte de especialistas, a pocos les
interesa la evolucion formal del romanico al gotico, o
el paso formal de la obra picassiana desde la época
azul a la rosa, a la negra, etc.

Lo que si nos interesa y fascina a todos los
que nos afecta el arte son las obras de arte, en
concreto cada una, de los tiempos pasados, aparte
de las del nuestro, pero esto no es la Historia del
Arte; en todo caso serian las obras de arte de la
Historia, o el Arte de la Historia, con frase muy
equivoca.
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Incluso se pretende ya escribir la historia del arte
de nuestro tiempo mas reciente sin siquiera haber
pasado la prueba ya citada de la duracion.

Pues el gran arte no pasa, siempre esta desvelan-
do nuevos secretos. Cuando una obra de arte ya no
revela mas secretos, se ha convertido en arqueologia,
se convierte solamente en testigo de su tiempo.

La gran obra de arte nunca es testigo de su tiem-
po, se lo inventa. Fidias, Miguel Angel, Leonardo,
Rembrandt, no son testigos de su tiempo. ;Quién,
viendo los cuadros de Velazquez sin saber nada mas,
puede entrever los tristisimos afios de la gran deca-
dencia espafiola?

Por eso he ido citando la obra de arte y la gran
obra de arte. Personalmente creo, opino nada mas,
que aparte de las grandes obras de arte reconocidas
mas o menos por todos, lo demas lo deberiamos lla-
mar de otra manera, aunque ya es tarde, me temo. No
sé; quiza llamarlo disefio, pero ahora esta palabra esta
mas relacionada con las locomotoras o cafeteras que
con el criterio, mas antiguo, de materializacion visual
de una idea, o acaso de una nueva sensibilidad.

Ya sabemos que la habilidad manual ha sido
siempre piedra de toque para calibrar la obra de arte.
Todavia es vélida, pero después de Mondrian o Du-
champ, entendemos que el pensamiento combinado
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con fuerte carga irracional en las debidas proporcio-
nes, puede suplir cierta falta de habilidad, al revés
de otras obras, especialmente antiguas, cuya sola ha-
bilidad no justifica considerarlas como obras de arte.

He tenido cuidado en todo lo anterior de no citar
las palabras conocimiento, belleza, emocién, miste-
rio, magia, temblor, escalofrio, etc., muy habituales
en comentarios artisticos. Creo, por un lado, que el
misterio, con lo dicho, es obvio, y el conocimiento es
quizé el resultado més valioso del gran arte, que por
lo demas siempre rebasa a la mera emocion, tan de-
seada, y hasta a la emocién de la belleza encontrada,
nunca buscada.

Pero conviene terminar con estas reflexiones am-
biguas y escurridizas, comunes a toda cavilacion so-
bre arte, y dejar que estas consideraciones las hagan
los hombres que se dedican exclusivamente a estos
menesteres, que tanta luz nos prestan a los que pone-
mos toda nuestra vida en estos temas. Y si bien, aun-
que para ellos también se mantenga el oscuro aspec-
to de lo indescriptible del arte, si tienen argumentos
para guiarnos por dificiles caminos y saben, al me-
nos, ir cerrando las puertas de las vias equivocadas y
no dejar que razonamientos coyunturales, oportunis-
tas, enmascaren el esplendor de la obra de arte, don-
de el hombre manifiesta objetivamente, a través de
objetos, su mas honda excelencia, que le redime, par-
cial o al menos simbodlicamente, de esos atroces sufri-
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mientos del dolor, o la injusticia, o del temor a la
muerte, y que por su simple existencia plantean las
mas hondas preguntas, que son las mismas que, al fi-
nal, se plantea cualquier gran arte de cualquier lugar
y de cualquier época.

Creo que hasta el final de los tiempos estas pre-
guntas seguiran existiendo, y por ello también el
gran arte, que parafraseando a San Juan de la Cruz,
quiso...

«... volar tan alto, tan alto, hasta dar a la caza al-
cance.»
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OBRA DONADA POR EL ARTISTA
ALA
REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO



LOS COMPLEMENTARIOS VI

1992
oro sobre acero y acero pavonado
37 x 52 x 52 cm.









DISCURSO DE CONTESTACION
DEL
EXCMO. SR. D. ANTONIO BONET CORREA






Sefiores Académicos:

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernan-
do celebra con gran complacencia el ingreso en su
corporacion del artista Gustavo Torner. Recibir a
quien posee las maximas calidades creativas y las ex-
celentes cualidades que adornan su persona es siem-
pre un motivo de jubilo y plena satisfaccion. Artista
representativo de su generacion (pintor, escultor, es-
cendgrafo, disenador de espacios y ordenador de
ambitos), Gustavo Torner detenta, ademas, un porte
y un espiritu acordes con las maneras de la institu-
cién que hoy le acoge como uno mas de los suyos. La
solemnidad del acto de entrada es, pues, un motivo
de gozoso agrado y alegria para la Academia.

Gustavo Torner, que cuenta en su haber creador
con una obra indiscutible dentro del panorama plas-
tico de la segunda mitad de nuestro siglo, es, por
otra parte, un sujeto pensante, de aguda y penetran-
te mente, de clarividente e intuitiva inteligencia.
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Muy dado a la especulacién, es un raro ejemplo de
artista contemporaneo que se mueve a sus anchas en
el terreno del pensamiento y de las teorias artisticas.
Con una cultura superior a la de la mayoria de nues-
tros artistas plasticos, conocedor de la literatura, de
la poesia, de la musica, del cine y de la filosofia, es,
también, un gran conversador, incansable a la hora
de discurrir y teorizar sobre todo lo divino y lo hu-
mano. Atento a todo lo que sucede en el mundo del
arte y del saber, disfruta dialogando. Interlocutor in-
cesante, se dispara tan pronto como se pone sobre el
tapete un tema relativo al quehacer artistico o que
ofrezca un interés conceptual. Ninguna compaiiia
mejor que la suya para el regalo coloquial. La Acade-
mia de San Fernando puede felicitarse por su ingreso
y estar segura de que Gustavo Torner no la defrau-
dara en ningtin momento.

Dar la bienvenida y contestar al discurso de Gus-
tavo Torner es para mi un gran honor. A la vez, es
una prueba mas de la amistad que me dispensa un
artista al cual estimo como persona y admiro como
autor de obras de suma belleza y profunda significa-
cién. Son muchas las afinidades electivas y muchas
las coincidencias conceptuales que me unen a su
obra. También son muchos los afios de un trato, de-
ferente y siempre estimulante, con su espiritu. Al re-
memorar un pasado ain inmediato pero que ya es
histérico, viene a mi recuerdo la primera vez que tu-
ve noticia de la existencia de Gustavo Torner. Fue en
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Cuenca, al final de los anos cincuenta, durante una
estancia de fin de semana en la casa de Angeles
Gasset. El entonces estudiante de arquitectura Nico-
las Urgoiti me hablé con entusiasmo del pintor con-
quense. Por desgracia, Gustavo Torner estaba ausen-
te y en vez de ver sus obras tuve que contentarme
con la descripcion de sus calidades pictoricas, las
cuales, segtin me decia mi comunicante, estaba segu-
ro de que me gustarian mucho. Pintura no vista, pe-
ro imaginada. Mas tarde pude contemplarla y cons-
tatar que era cierto lo que me habian afirmado.
Después, gracias a Fernando Zébel, conoci por fin a
Gustavo Torner. Primero en Sevilla, en el circulo de
Carmen Laffén, y luego en Madrid, en el de Juana
Mordé, se estrecharon los lazos de amistad. En 1971
publiqué, en EI Correo de Andalucia, un articulo titula-
do «El dificil y complejo arte de Torner». Conoci de
cerca su taller en Cuenca y mi relacién con él y su
obra no ha cesado, de forma que siempre su trato ha
enriquecido mi sensibilidad e inteleccion del arte.

La obra de Gustavo Torner se inscribe dentro de
la generacion de los pintores abstractos que, en los
anos cincuenta, rompio con la figuraciéon timidamen-
te moderna entonces vigente en Espafia. Su adscrip-
cion a la llamada «estética de Cuenca», en la de la
abstraccion lirica, difiere de la de los pintores de la
abstraccion expresionista que, como los de «El Paso»,
continuaban la tradicién de la «veta brava», dramati- £ "




vo Torner, al igual que Gerardo Rueda y Fernando
Zobel, se inclind por un arte mas silente y decantado,
de «musica callada», gran rigor compositivo, austeri-
dad de medios y apego a la sustantividad de las ma-
terias y las ricas calidades cromaticas. «Arte otro»,
pronto super6 el informalismo por la concisién de
sus formas y la claridad de sus soluciones, de mane-
ra que sus obras de pintura y escultura pueden con-
siderarse antecesoras del «minimal». Personalmente,
Torner se ha identificado con los pintores que van
«al grano», como Bartolomé Bermejo, Zurbaran y
Sanchez Cotan. La obra esencial y descarnada de
Gustavo Torner, dentro del lenguaje abstracto con-
temporaneo, es heredera, pues, de una vieja cultura
y forma ética muy castellana de entender la vida y el
arte sin ambages, oropeles y futilidades gratuitas.
Lejos de toda tentacién pintoresca y anecdoética, sus
obras son el paradigma de lo estricto, de lo que, co-
mo el arte zen, con menos dice mas.

La biografia creadora de Gustavo Torner se inicia
con el desarrollo solitario de su vocacion artistica.
Nacido en Cuenca en 1925, estudia la carrera de In-
geniero Técnico Forestal. Destinado en Teruel, dibuja
una serie de laminas para la monumental Flora fores-
tal de Esparia. Trabajo profesional minucioso que exi-
ge un gran conocimiento de la naturaleza y una con-
trolada objetividad, pero que no excluye un sentido
artistico cuya progenie se remonta a Durero y los bo-
tanicos ilustrados del siglo XVIII, Gustavo Torner lle-
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vO a cabo esta tarea como si se tratase de un ejercicio
de estilo. Fue en el ambiente quieto y dormido de la
pequena ciudad, y embebido y absorto en el paisaje
mesetario, en donde germiné su determinacién de
ser artista. Cuando, tras viajar por Francia e Italia
para visitar sus museos y monumentos, regresé a
Cuenca, ya habia optado por ser pintor. Muy pronto
abandon la figuracion de sus primeros ensayos y, li-
berado de sus obligaciones de ingeniero, se lanz6 a
pintar denodadamente. Desde un primer momento
supo cudl iba a ser su pintura. Sus cuadros, en los
cuales el magma pictérico llenaba por entero la su-
perficie del lienzo, representaban agrandadas, como
de muy cerca las texturas de rocas agrietadas, corte-
zas de troncos viejos, musgos, liquenes, tierras y are-
nas. Los rojos y los purpuras, los ocres y amarillos
sulfurosos y los verdes esmeralda dominaban su po-
licromada paleta. Llevado por una rapida evolucion,
su pintura cada vez se hizo mas compleja y expresi-
va. Incorporé materias directamente a la obra, como
metales oxidados, y pint6 sobre soportes de madera.
Sus composiciones, divididas en partes diferencia-
das, se hicieron binarias. Por una parte, una zona ru-
gosa y multicromatica, y por otra, una superficie lisa
y tersa de color unitario. En los afios sesenta, libre de
toda coaccion al uso, Torner, que opina que toda
obra de arte es «cosa mentale», en su buisqueda de
los contrarios, de las antinomias y paradojas concep-
tuales, plasmara en sus obras las contradicciones y la
ambigiiedad de la realidad plastica. Irénico y versatil
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a la hora de emplear las materias y las formas, trans-
forma sus creaciones en un laberinto, en un juego
comprensible s6lo para aquellos que poseen las cla-

ves de un arte todo inteleccién y sensibilidad auna-
das.

Pese a la diversidad aparente de su obra, Gusta-
vo Torner sera constantemente fiel a un arte de rigu-
rosa factura y reflexivo significado. En 1966, con mo-
tivo del VI Congreso Mundial Forestal, realizara su
primera escultura monumental. Esta obra, un hexae-
dro de vigas de pino con un cubo perfecto de acero
inoxidable suspendido en el centro por cable tam-
bién de acero, esta situada en un paraje agreste de la
Sierra de los Barrancos, en Cuenca. A partir de en-
tonces, la escultura, que ultimamente parece tener
gran protagonismo en su obra, se alternara con la
pintura y las obras graficas. Gustavo Torner, que con
las carpetas de collages Vesalio, El cielo, Las geometrias
y el mar (1964-1965) y la de serigrafias Sur-Géometries
(1972) inici6 sus homenajes a los artistas del pasado
con los cuales siente analogia de tendencias y mane-
ra de entender el arte, enriquece su repertorio icono-
grafico e iconologico. Al mismo tiempo ensancha sus
medios expresivos, introduciendo ya objetos encon-
trados o usando materiales hasta entonces considera-
dos deleznables como el plexiglas, nylon, metacrila-
to, skay, latex, aluminio, carton o maderas lacadas.
También utilizando iluminaciones artificiales en ca-
jas cerradas con superficies de materias traslicidas.
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Ningun medio, por pobre que sea, es rechazado.
Gustavo Torner sabe sacar de su intrinseca calidad
valores hasta entonces ignorados o no explotados ar-
tisticamente.

Varias y muchas son las obras y actividades artis-
ticas de Gustavo Torner. Aparte de la producciéon
plastica de las que podriamos calificar como obras
mayores, ha realizado otras no menos importantes,
como escenografias y figurines de 6peras y otras pie-
zas teatrales, trabajos tipograficos o disefios de vi-
drieras. En materia de arquitectura ha colaborado en
la reestructuracién del Museo del Prado y ha disefia-
do interiores de locales comerciales de alto standing,
como los de Loewe en Nueva York, Madrid, Paris y
Londres. También ha intervenido en remodelaciones
urbanisticas. Ahora bien, si estas actividades y otras
muchas mas son de destacar, sin duda hay dos que
por su trascendencia en pro del arte contemporaneo
ocupan un lugar preferente a la hora de valorar su
repercusion en la sociedad espafola. Nos referimos,
en primer lugar, al papel que Gustavo Torner, junto
con Fernando Zobel y Gerardo Rueda, desempefié
en la fundacién del Museo de Arte Abstracto Espa-
nol de Cuenca. Gracias a la intervenciéon de Torner,
Fernando Zébel, propietario de la coleccién, pudo
instalar el museo en las Casas Colgadas en Cuenca.
Ademas, Torner fue quien hizo el montaje, modélico
en su género. Su segunda actividad sobresaliente ha
sido la de asesorar a la Fundacion Juan March en el
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capitulo de las exposiciones de grandes artistas de
nuestro tiempo. Frente a la inercia e ineptitud buro-
cratica del Estado, la Fundacién llevé a cabo y sigue
haciendo realidad una serie de muestras capitales
para el conocimiento en Espana del arte moderno,
contribuyendo pedagégicamente a la formacién de
una nueva sensibilidad estética colectiva. El papel de
Torner ha sido esencial en relacién a escoger nom-
bres egregios y saber exhibir su obra.

Consustancial a la personalidad de Gustavo Tor-
ner es, como ya he indicado al principio de este dis-
curso, el caracter tedrico de su ingenio. Autor de bre-
ves pero compendiosos escritos acerca del arte, sus
textos estan marcados por el sello inconfundible de
la calidad y concision propias de su manera de ser.
Sus frases, que se cifien al significado como si se tra-
tase de aforismos, dan siempre en la diana de un sis-
tema esclarecedor de los mecanismos de la creacién.
A la vez tienen un valor literario y filos6fico que las
hace muy sugerentes y totalizadoras. Tras haber es-
cuchado el discurso que acaba de pronunciar, nadie
pondra en duda mi aserto. Gustavo Torner, con sen-
tencias muy meditadas, nos ha iluminado acerca de
lo que piensa sobre el arte, al tiempo que ha estable-
cido unos baremos para la interpretacion del feno-
meno estético. Glosar aqui sus palabras daria motivo
a infinitas disquisiciones e interminables distingos
similares a los que, en otro tiempo, llenaban los info-
lios de los antiguos tratados y hoy las paginas de las
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modernas disertaciones filosofico-estéticas. Para no
cansar al auditorio y no alargar mds esta solemne ce-
remonia de bienvenida, cerraré esta alocucién subra-
yando la benéfica fortuna que para la Academia su-
pone contar entre los suyos a un artista de su
categoria y rango. Bajo el signo de la amistad y de la
delectacion estética, Gustavo Torner bien llegado
seas a esta Casa, palacio de las musas y sede del arte.
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