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Expresamos nuestro reconocimiento y admiracion a Victor Pasamar por
formar con rigor, perseverancia, sensibilidad e inteligencia una importante
coleccion de ukiyo-e. Le estamos profundamente agradecidos por su afabilidad
e implicacién y, especialmente, por haber prestado con inusual generosidad
sus delicadas <bellezas del mundo flotante>.

Hacemos extensivo el agradecimiento a Miguel Angel Gutiérrez, leal
acompafiante de Victor Pasamar en la formacion de su coleccion y, como él,

un refinado, minucioso y exquisito coleccionista de estampas japonesas.



Presentacion Las sugerentes creaciones visuales del <mundo flotante> conforman el
episodio mas genuino del arte grafico japonés. Su seduccién trascendid
las fronteras de la cultura nipona para instalarse en el imaginario colec-
tivo de Occidente, a lo que contribuyd el interés que desde mediados
del siglo xix mostraron los impresionistas franceses, entusiastas colec-
cionistas de estampas, un interés acorde con su perseverante experi-
mentacién de los efectos de la luz en el ambito de la representacién.
El vivo colorido de la estampa japonesa cautivé por su luminosidad,
sensualidad y elegancia. Desde entonces y hasta el presente el ukiyo-e,
no sélo en su estricta materialidad sino también en el poder evocador
del propio vocablo, esta integrado en nuestro horizonte estético hasta
el punto de haberse convertido en una de las caracterizaciones tépicas
del arte japonés, lo que es decir mucho si se tiene en cuenta que la
cultura japonesa aporta a la percepcién occidental una riqueza extraor-
dinaria de identidades tépicas. Tanto desde una perspectiva objetual
como psicoldgica, las estampas ukiyo-e resultan conmovedoramente
atractivas, mas que eso, fascinantes, muy seductoras. Y es curioso cons-
tatar que, como sucede en nuestros dias, mas alla del tiempo histérico,
las distancias geograficas o los marcos culturales, justo fue esa cuali-
dad, la seduccién, la que estimulé a los productores y consumidores de
imdagenes en el periodo Edo (1615-1868). Nosotros hoy, igual que ellos
entonces, experimentamos una intensa fruicién estética al contemplar
estas delicadas creaciones.
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Aunque en el momento de plenitud de la antigua capital Heian-kyo,
actual Kioto, circularon sobresalientes propuestas de ukiyo-e, fue a par-
tir del establecimiento de la capital del sogunado Tokugawa en Edo,
hoy Tokio, cuando las <imdgenes del mundo flotante> alcanzaron su
maximo esplendor. El fenémeno se desarrollé en las ciudades, particu-
larmente en Edo, centro neurdlgico de la produccién y distribucién de
arte grafico, impulsado por las présperas clases comerciante y artesana
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en un contexto de creciente alfabetizacién, cuya demanda satisficieron
audaces editores que competian resueltamente por ofrecer los mejores
y mas bellos testimonios de estampas y libros ilustrados.

La esencia del ukiyo-e gird en torno al ideal de sofisticacién, iki, como
modelo de comportamientoy expresién formal. Desde esa construccion
tedrica, las escenasy sus protagonistas, asf como las propias estructuras
compositivas, responden a una concepcion idealizada de lo real que
se traduce en el empleo de estereotipos y sistemas de representacién
candnicos.

La Coleccién Pasamar-Onila, a la que pertenecen todas las obras de la
exposicién, reunida con rigor por el atento coleccionista Victor Pasa-
mar, es (inica y singular en el panorama de las colecciones de grabado
japonés en Espafia, tanto privadas como publicas, por la calidad y diver-
sidad de estampas del género bijin-ga, <imagenes de mujeres bellass.
En paralelo a las estampas de actores de kabuki, la representacién de
la mujer, bijin, fue el género mas popular del ukiyo-e. Las imagenes
remiten preferentemente a las cortesanas de alto rango de los barrios
del placer, en particular las oiran del distrito de Yoshiwara en Edo,
representadas solas o en compafiia de sus jévenes kamuro. Ahora bien,
los artistas ukiyo-e no sélo prestaron atencién a las refinadas geishas
de Yoshiwara, ademas, apreciaron la belleza femenina en las esce-
nas de género, captando la dignidad de la mujer ocupada en sus acti-
vidades cotidianas o en la privacidad de su hogar, leyendo o escribien-
do poesia, y también viajando por los lugares famosos de Edo, el
monte Fuji, el rio Sumida, la isla Enoshima... Un mundo de sutil belleza
y elegancia, la sublimacién de lo efimero, cuya culminacién fue el radi-
cal hedonismo manifiesto en las escenas sexualmente explicitas del
género shunga, literalmente <imdgenes de primavera>. Esta especia-
lidad la trataron todos los grandes maestros del ukiyo-e, como corro-
boran las excepcionales estampas eréticas de la Coleccién Pasamar-
Onila. Debido a su elevado precio, las obras shunga se alquilaban,
ademas de venderse, y fueron un selecto regalo, pues eran tenidas por
obsequios de buen augurio. Los editores y libreros ganaron fortunas
con su comercio en tiradas de decenas de miles de ejemplares. Aparte
de la mayoritaria clientela masculina, estd documentado su consumo
por mujeres y, de hecho, la protagonista de una de las estampas de Ia
exposicion, Bellezas chinas en un banquete (1790) de Utamaro, se recrea
contemplando una escena de shunga. Pese a la construccién estereo-
tipada de las bijin, el estudio de sus poses o actitudes y, especialmen-
te, de sus atuendos constituye una interesante fuente de informacién
visual para documentar los habitos de sociabilidad y los cambios de
gusto en la moda.

Técnicamente, estas exquisitas expresiones de arte fueron realizadas por
expertos artifices que cortaban tacos con cuchillas o gubias aplicando el
procedimiento del grabado en madera al hilo. La identidad de muchos de
aquellos virtuosos grabadores quedé oculta bajo la sombray el inmen-
so prestigio de los maestros creadores de imagenes, cuyas composicio-
nes luego transferfan al taco los entalladores. A partir de la década de
1760 se impuso una modalidad genuina de estampacién a color con varios
tacos grabados, nishiki-e. Este método, del que nacfan estampas elabora-
das a base de colores planos perfilados con dibujos de linea gruesa, fue
aumentando progresivamente su complejidad, en un alarde sensacional
de virtuosismo técnico. Los artistas buscaron la variacién tonal mediante
la gradacién de colores, bokashi, y la incorporacién de efectos volumétri-
cos en el papel como resultado de estampar en seco detalles escogidos.

Bellezas del mundo flotante reline setenta y siete obras, entre ellas un
diptico, ocho sofisticados tripticos y un excepcional poliptico de seis
hojas, ademds de un admirable conjunto tematico, que componen una
sintesis elocuente del género bijin-ga en los maestros clasicos de la
edad de oro del grabado japonés, entre el tercio final del siglo xviii y
la primera mitad del xix. El punto de partida son cinco estampas de
Suzuki Harunobu (1724-1770) impulsor de la técnica nishiki-e para crear
composiciones en policromia con las que superar la practica de iluminar
a mano los disefios monocromos. La languidez formal de Harunobu
fue asimilada por las delicadas figuras de Isoda Korydisai (1735-1790),
luego impugnada con la corpulencia femenina de las representaciones
de Torii Kiyonaga (1752-1815), hijo de un vendedor de libros, y el estilo
preciosista de Kitao Masanobu (1761-1816), pseudénimo del afamado
poeta y dramaturgo Santo Kyoden.

Notables e inusuales estampas, entre ellas las insdlitas hashira-e, <ima-
gen de pilar o columnay, creadas por Korydsai, Kiyonaga, Katsukawa
Shuncho (c. 1750-1821), Katsukawa Shun’ei (1762-1819), Tamagawa Shiicho
(activo entre 1789 y 1804) y Utagawa Kuninao (1793-1854), dan continuidad
a la exposicién y certifican la exigencia de Victor Pasamar para for-
mar una coleccién atendiendo a la blsqueda de piezas de gran rareza,
teniendo en cuenta la dificultad para hallar hashira-e por ser escasas
las que han pervivido en un aceptable estado de conservacién debido
a su funcién y uso en espacios exteriores.

Entre todos los artistas japoneses que cultivaron la especialidad bijin-
ga, un salto cualitativo de gran repercusién fue protagonizado por el
mas influyente de los maestros y el de mayor fortuna critica en Europa
durante la expansién del japonismo, Kitagawa Utamaro (c. 1753-1806).
El estilo propio de Utamaro capta los delicados matices de los estados



emocionales concentrando la expresién facial de la belleza femenina
en retratos de busto, 6kubi-e. La Coleccién Pasamar-Onila tiene uno de
sus puntos fuertes en las composiciones de Utamaro, lo que da testi-
monio de la pasién del coleccionista por su obra. La exposicién incluye
nueve estampas de la mejor época del maestro desde su esplendor en
los ochenta y noventa hasta los albores de su muerte. Destaca en con-
creto una soberbia escena de género resuelta en forma de triptico,
Pesca en Iwaya, en la isla de Enoshima, de hacia 1790. La secuela de
Utamaro puede seguirse en dos hojas de un triptico de Kitagawa Tsu-
kimaro (c. 1794-1836), donde destaca la formidable silueta del monte
Fuji, y particularmente en dos estampas de Kitagawa Utamaro Il (1789-
1830) que representan a cortesanas acompafiadas por sus sirvientas y
adornadas con impresionantes arreglos en mofios de mds de una de-
cena de agujas.

La tendencia hacia la ostentacién del adorno externo, exacerbando la
acumulacién y el atrevimiento en la apariencia con kimonos sobrecar-
gados y tocados imposibles, iniciada por los discipulos directos de Uta-
maro, dejé una profunda huella en las inmediatas escuelas de artistas.
Alcanzé cotas sin precedentes en las bijin de Kikugawa Eizan (1787-1867)
y de su seguidor, Keisai Eisen (1790-1848), descendiente de una casta
samurdi. Las cuatro estampas de sus respectivas autorias ejemplifican
bien la duradera secuela del refinamiento de Utamaro y, simultanea-
mente, la pulsién al exceso ornamental de las vestimentas y al amane-
ramiento del estilo cuando se super6 el primer cuarto del siglo xix.

Ninguna escuela de ukiyo-e alcanzé las dimensiones ni pudo equiparar-
se en términos productivos a la Utagawa, cuyas imagenes llenaron el
panorama del arte grafico japonés en la etapa final del periodo Edo. La
hegemonia de Ia escuela durante el siglo xix se explica en gran medi-
da por sus numerosas ramificaciones y por la transmisién de conoci-
mientos a lo largo de generaciones sucesivas de maestros de maestros:
Toyohiro tuvo como discipulo a Hiroshige, y Toyokuni a Kuniyoshi y
Kunisada, sin citar a muchos otros grandes artistas, incluidos sus res-
pectivos discipulos. De Utagawa Hiroshige (1797-1858), el célebre culti-
vador del paisajismo japonés, se han escogido diez estampas reunidas
en las series Imitaciones de cien poemas y Emparejamientos a lo largo
de las cincuenta y tres estaciones del Tokaido. Otras diez obras llevan la
firma de Utagawa Kuniyoshi (1798-1861), entre ellas tres valiosos tripticos
en los que se manifiesta el progresivo agotamiento de las imdgenes
de cortesanas de los barrios del placer y una preferencia cada vez més
acusada por los relatos sociales propios de la temdtica flizoku-ga. Supe-
rando en fama a los dos anteriores, Utagawa Kunisada (1786-1865) fue
uno de los mds prolificos maestros del ukiyo-e y del género bijin-ga.
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Antes de irrumpir la nueva sensibilidad de la era Meiji, Kunisada puso
fin a la ndmina de los grandes referentes de la estampa japonesa. Las
composiciones con un niimero de hojas cada vez mayor, donde ocupan
un estatus prevalente los tripticos o los dipticos verticales en formato
kakemono, estdn muy presentes en Kunisada. De hecho, la exposicién
permite deleitarse con dos conjuntos suyos alusivos a una de las publi-
caciones imprescindibles de las letras niponas, Genji monogatari, <La
historia del principe Genjis, considerada la primera novela de la litera-
tura universal. Fue escrita en torno al afio 1000 por una culta mujer de
la corte imperial, Murasaki Shikibu (c. 978-1025), y constituyd una fuente
iconogréafica habitual del ukiyo-e. Asi lo demuestra el triptico realizado
conjuntamente por Kunisada e Hiroshige, Recreacién de <La historia de
Geniji, el jardin de noche, de 1853, y el increible poliptico de seis hojas
firmado en solitario por Kunisada, La casa de bafios de Akashi, de 1847-
1852, una obra monumental para cerrar la exposicion.

Bellezas del mundo flotante es, por encima de cualquier otra considera-
cién, el resultado de laimpagable generosidad, la sensibilidad refinada,
la bondad y honradez de Victor Pasamar, una manifestacién de profun-
da afioranza y también un sentido homenaje a la memoria de Onila.
No hay palabras suficientes para agradecerle su esfuerzo continuado
durante afios, un empefio que aln guia sus acciones, con el fin de reu-
nir una de las mds importantes colecciones de estampa japonesa del
pais. En lo que respecta a la Academia el agradecimiento es enorme
por habernos permitido cuidar de sus preciados tesoros durante unos
meses, para deleite de quienes tengan la fortuna de contemplarlos y
disfrutar de ellos. El conocimiento y aprecio cada vez mas extendido
que se tiene de la Coleccién Pasamar-Onila es, precisamente, conse-
cuencia de una suma de gestos de elevada generosidad a favor de enti-
dades culturales publicas, una actitud que le honra y nos infunde un
gran respetoy admiracién. Siempre a su lado, no queremos ni debemos
olvidar el abnegado apoyo que le presta en todo momento, también
en su investigacién sobre grabado japonés, otro hombre bueno, su
inseparable amigo y coleccionista de ukiyo-e, como él, Miguel Angel
Gutiérrez Pascual. Nuestra mayor gratitud a los dos.

Hace mas de un cuarto de siglo que la Calcograffa Nacional comparte
proyectos culturales con la Diputacién Provincial de Zaragoza, espe-
cificamente con el Consorcio Cultural Goya Fuendetodos, en torno al
grabado y la imagen multiple impresa. La persona fundamental de
esa relacién ha sido desde el principio y continda siéndolo, Ricardo
Centellas Salamero, historiador del arte, gerente del citado Consorcio,
coordinador de proyectos culturales de la Diputacién de Zaragoza y
comisario de La mujer en Japoén: cuatro siglos de ukiyo-e y shin hanga.
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Coleccién Pasamar-Onila, celebrada en el Palacio de Sastago de Zarago-
za entre octubre de 2024 y enero de 2025. Fue precisamente con motivo
de esa exposicién cuando la Calcografia Nacional entré en contacto con
Victor Pasamar y su importante coleccién. Ricardo Centellas asume el
comisariado compartido de la exposicién en la Academia y, ademas de
sus indispensables gestiones de mediacién con el coleccionista, ha rea-
lizado una primera catalogacién de las obras seleccionadas y aporta al
catdlogo una evocadora entrevista con Victor Pasamar en la que ambos
repasan como se fue gestando la coleccién, asi como los principios y
objetivos que la definen. Ademas de esbozar un expresivo retrato del
coleccionista, el historiador traza el contexto del japonismo en Europa.
Nuestro agradecimiento a Ricardo Centellasy a la Diputacién Provincial
de Zaragoza por muchas razones, entre ellas el haber establecido los
vinculos que nos han traido hasta aquf.

El peso cientifico del proyecto ha recaido en el otro comisario compar-
tido de la muestra, Daniel Sastre de la Vega, profesor del Centro de
Estudios de Asia Oriental en la Universidad Auténoma de Madrid, master
en Estudios de Arte Japonés por la Universidad de Sophia en Tokio, uno
de los maximos especialistas en la cultura japonesa, quien comisarié en
la Academia las exposiciones Fantasia en escena: Kunisada y la escuela
Utagawa, en 2014, y cuatro aflos mds tarde, Yokai: iconografia de lo fan-
tdstico. Siempre es un privilegio y un motivo de profunda satisfaccién
trabajar con Daniel Sastre por su extensa sabiduria sobre Japén vy, sin
duda, por su excelente disponibilidad, incansable entrega, afabilidad y
compromiso. No ha escatimado esfuerzosy un tiempo que no tenfa para
proponer una seleccién siempre dificil cuando el fondo donde elegir
es importante y esta lleno de obras maestras que deben ser filtradas
con criterio. A él debemos la catalogacién definitiva de las estampas,
el glosario que complementa el catdlogo como (til itinerario de pistas
y un magnifico ensayo, clarificador en su estructura, didactico en su
contenido y ameno en su lectura sobre los ejes esenciales de la exposi-
cién: el género bijin-ga, la técnica nishiki-e o el formato hashira-e, con
ejemplos selectivos de los artistas que articulan el proyecto. Gracias,
Daniel, muchas gracias por el regalo de tus conocimientos y experiencia.

La Academia comparte desde hace algunos afios muchas de sus inicia-
tivas con el Area de Cultura, Turismo y Deporte del Ayuntamiento de
Madrid: ediciones de libros, a través de los que se difunden las ricas
colecciones de la Corporacion, proyectos de investigacién y de recu-
peracién del patrimonio, y una parte sustancial de la programacién
de exposiciones que se celebran en la sede académica. Varias mues-
tras coorganizadas con el Ayuntamiento han abierto al plblico teso-
ros artisticos que no pueden exponerse de forma habitual debido a
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sus frdgiles condiciones de conservacién, especialmente aquellas en
papel del gabinete de dibujos del Museo de la Academia o estampas
de los extraordinarios fondos de la Calcografia Nacional. En apoyo de
las creaciones graficas contempordneas, el Ayuntamiento de Madrid
subvenciona desde hace tres anualidades el Premio Nacional de Arte
Grafico otorgado por la Academia, el mas importante galardén de este
género que se concede en Espafia. Sabemos bien que este apoyo sos-
tenido a dichas acciones es un ejercicio de responsabilidad hacia la
ciudadania, facilitando el acceso a excepcionales obras de arte, pero
también sabemos que cumple la misién afiadida de favorecer el tejido
cultural de la ciudad, asumiendo la ayuda institucional con la certeza
de que las entidades histéricas son un bien comdn que nos pertenece a
todos. Bellezas del mundo flotante se suma a esa larga lista de propues-
tas expositivas financiadas por el Ayuntamiento de Madrid y coorgani-
zadas juntamente con la Academia. Sélo tenemos palabras de elogio
hacia los responsables de cultura municipales y su eficiente equipo.

Nuestra gratitud y reconocimiento por una labor bien hecha a esos
otros profesionales que han disefiado el catdlogo de la exposicién para
crear un libro bello, que han coordinado y organizado cada detalle del
proyecto, que han hecho lo posible para promocionarlo y difundirlo...
muchisimas gracias a todos..., con una mencién y agradecimiento espe-
cial al magnifico equipo de la Calcografia Nacional.

Llegados a este punto, hacemos propias las palabras y deseos de Victor
Pasamar: nos gustaria que las obras seleccionadas de su excelsa colec-
cién se descubrieran a todos, que sirvieran a todos, que abrieran los
sentidos de todos a la salud y a la belleza.

TOMAS MARCO

Director de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando
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Entre los meses de junio a noviembre de 2025 entrevisté en sucesi-
vas ocasiones a Victor Pasamar, propietario y fundador de la Coleccién
Pasamar-Onila de estampa japonesa. Fueron encuentros cortos, para
no fatigar a mi entrevistado, en Zaragoza. Algunos no dieron mucho
para escribir, otros si. El autor concibié un guion, pero las palabras flu-
yeron de manera distinta a mi plan. Escribié Walter Benjamin que «toda
pasion bordea el caos; la del coleccionista, el caos de los recuerdos».
Con todo este material deseaba elaborar un sucinto estudio académico
para presentar la coleccién en este catdlogo. He pensado que posee
un valor documental mayor transcribir las opiniones del coleccionista
limitando mi labor a la edicién de las conversaciones con una explica-
cién que las contextualice. Se resefia al principio el dia del encuentro,
aunque estos no se han relacionado en forma cronolégica. Ilustran
estas paginas las reproducciones fotogréficas hechas por Javier Romeo
Francés de varias estampas escogidas que complementan la oralidad
del testimonio. Agradezco la ayuda cordial prestada por Miguel Angel
Gutiérrez Pascual.
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MARTES, 15 DE JULIO

El sindrome
del impostor

Pasion y compulsién de un coleccionista

Decia recientemente Taylor Swift que sufria el sindrome del impostor.
No es la Uinica. A Victor Pasamar le ocurre lo mismo desde que es colec-
cionista de estampas japonesas y disfruta de la musica de este icono
estadounidense.

vP: Era la Gltima persona que tenfa posibilidades de coleccionar arte. Naci
en un pueblo de la provincia de Zaragoza, Gallur, en 1961, y la profesién
de mi padre de albaiiil alicatador no lo hacia presagiar. En este municipio
no hay nada resefiable culturalmente, salvo que Maria Dominguez —una
adelantada feminista y socialista— fue, en 1932, la primera alcaldesa de
la Sequnda Replblica espafiola. A caballo entre Gallury Zaragoza, mi vida
en el barrio obrero de San José tampoco jugaba a mi favor. Aun asf, na-
cié en mi una aficién por los dlbumes de cromos relacionados con el arte,
albumes en los que, por supuesto, el arte japonés estaba ausente.

Japén todavia no habifa penetrado en Espafia, salvo de manera residual
y minoritaria.

VP: Mi primer contacto con la cultura japonesa viene de la biblioteca es-
colar de Gallur. En séptimo de la EGB descubro y devoro la impresionante
historia de Sadako y sus mil grullas de papel realizadas para curar la leu-
cemia producida por la radioactividad de la bomba atémica que le causé
la muerte. jQuién me iba a decir que acabaria viéndolo en Hiroshima!

Convertido ya en adolescente conoce la biografia de san Francisco Javier
y de las misiones japonesas. Realiza una muy modesta adquisicién: un
jarrén que le recordaba el estilo de la cerdmica japonesa shino-yaki que
habia visto en una enciclopedia por fasciculos. Aquello no fue nada apre-
ciado en el hogar familiar.

El siguiente contacto con la cultura japonesa se produce en La Seu
d’Urgell durante el servicio militar en 1985-1986, en el ecuador de los
acelerados afios 8o.

vP: Cay6 en mis manos de la biblioteca del cuartel un ejemplar de Caballos
desbocados de Mishima, traducido del japonés al alemdan y de ese idio-
ma al espafiol —Ila novela se publicé en japonés en 1969—. Aun asf, algu-
na imagen es tan poderosa que me dio la impresién de ser lo mas bello
que habia leido jamas. La tetralogia El mar de la fertilidad seria la obra que
me conduciria a una isla desierta, una isla de la calma, el contacto con la
literatura japonesa: Mishima, Yasunari Kawabata y Junichird Tanizaki, y el
cine japonés —Kurosawa especialmente— fue crucial en mi aprendizaje.
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JUEVES, 17 DE JULIO

Jimbocho

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

Ha estudiado Derecho (promocién de 1979-1984) en la facultad de la
Universidad de Zaragoza. Su trabajo como funcionario de carrera en
la Tesoreria General de la Seguridad Social le conduce a su primer
destino en Barcelona en 1986, que aumenta su relacién con la literatu-
ra, la cinematografia y la cultura japonesas. Regresa a Zaragoza en
diciembre de 2007. Descubre que Asia colmaria todas sus expectativas
como viajero.

vP: Viajé a Japdn por primera vez en el afio 2014. Era uno de esos tours
organizados por agencia, un poco rollo. Me acompariaba mi amigo Miguel
Angel Gutiérrez, otro loco como yo de la estampa japonesa, pero espe-
cializado en kabuki, a quien contagié la aficién. La visita a Osaka no me
parecié gran cosa, pero a la entrada de un inmenso centro comercial, en
una tienda que tenia un poco de todo observo algo que me llama la aten-
cién: contemplé por primera vez un ukiyo-e original. Estaba relacionado
—creo recordar— con el kabuki. Decido reprimirme y no entrar al interior
a comprarla; tenia panico de que no llegara en buen estado a mi casa. Esa
imagen me sigue persiguiendo hasta hoy. A partir de mi vuelta me inte-
reso por la estampa japonesa y consigo alguna informacién bdsica.

Un pequefio accidente que requiere hospitalizacién hace recapacitar a
Victor Pasamar. Y vuelve a tener otra vision.

vP: En esas horas aburridas tirado sobre la cama, pero preocupado por
mi salud, me sobreviene la anécdota de Mdnica Naranjo cuando, al inten-
tar aterrizar en Lisboa, pensé que su avién se estrellaria y decidié cumplir
la ilusién de su vida si sobrevivia: hacer un disco de y con Mina. Entonces
lo tengo claro —reflexioné—. Debo volver a Japdn y traer conmigo una
estampa japonesa —hace una pausa, estd emocionado y me mira con los
ojos brillantes de alegria—. Al afio siguiente regreso a Japén, en concre-
to a Tokio, de nuevo acompafiado por mi amigo Miguel Angel y con mi
sobrina Clara.

La bldsqueda de la estampa perfecta es ardua y, cuando estaba a pun-
to de abandonar, su sobrina descubre una tienda especializada en el
barrio de Jimbocho.

vP: Alli empieza la colecciéon con <Belleza en una barca> de una serie rea-
lizada por Kunichika, un maestro menor Meiji [il. 1]. Estoy contento. De
vuelta a casa, en Zaragoza, me informo mas sobre la estampa. Llego a la
conclusién de que el <mundo flotante> es amplisimo, casi inabarcable y
muy complejo. Decidi centrarme en algo. Elegi la representacion de la
mujer (bijin-ga). Internet fue mi mejor aliado. Deseaba comprar con segu-
ridad. Descubri numerosas casas de subastas especializadas y exclusivas.
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(1]

TOYOHARA KUNICHIKA
(1835-1900)

Belleza en una barca.

Serie <Treinta y dos
fisonomias de moda,
Yorozuya Magobei (ed.),
Meiji, 1869. Nishiki-e
(grabado en madera al
hilo), 6ban. Coleccién
Pasamar-Onila

[2]

KOSON OHARA
(1877-1945)

Nieve sobre el puente

del sauce, Watanabe
Shozaburd (ed.),
shin-hanga, 1929-1942.
Nishiki-e, 6ban. Coleccién
Pasamar-Onila

La coleccién se empezd a desarrollar con fluidez, dirfa que sola, y a cada
puja que ganaba aprendia un poco mas.

Crecié el nimero de estampas, pero también llegé la organizacién, la
blsqueda selecta y la orientacién para afinar cada compra.

vP: Mi idea de una coleccién implica que esta posea un hilo conductor, un
discurso, como se dice ahora. Que refleje la mayor cantidad posible de
estilos, de artistas y de técnicas y a su vez los contextualice. Mi coleccién
no la he limitado al estilo ukiyo-e, sino que la fui ampliando a otros movi-
mientos como el shin-hanga, que me entusiasma por su sutilidad, su
delicadeza [il. 2]. Es como la quintaesencia del ukiyo-e.

RC: Y todo esto fundado en el mas absoluto amateurismo....

vP: Si, si —me interrumpe excitado—. Horas y horas de dejarme la vista
en los catdlogos electrénicos de las casas de subastas. Mis mejores com-
pras han sido especialmente en Bonhams en Londres, Dorotheum en
Viena, Collin en Paris...y también en los Estados Unidos, Fuji Arts, porque
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en la costa del Pacifico y las islas de Hawai existe una verdadera pasién
por el ukiyo-e. Toda mi coleccién estd comprada en casas de subastay en
galerias especializadas extranjeras —Japanese Gallery de Londres, Paul
Prouté de Paris o Mie Gallery en los Estados Unidos.

RC: ¢Y Espafia?

vP: No he adquirido nada en Espafia... porque no lo hay o tiene poca calidad
y no saben lo que venden. En Espaiia el japonismo tuvo una intensidad
débil que no se puede comparar con el impacto en Francia u Holanda o en
los Estados Unidos, asi que no hay colecciones para subastar ni vender. De
memoria no recuerdo mas coleccién que la del pintor Anglada Camarasa,
que tuvo centenary medio de estampas compradas en bloque por la Caixa
hace unas décadas a los descendientes del artista. Ultimamente ha habido
un auge en el coleccionismo de estampa japonesa en Espafia, lo que ha
propiciado la existencia también de algunos marchantes.

RC: ¢COmo puedes valorar el interés del lote sin ver el original al natural?

vP: Son muchas las horas de ojeo de fotografias digitales. El ojo se ha
educado. Distingo claramente una edicién original de una reedicién del
siglo xx, un reprint. El mercado esta lleno de reprints. Hay colecciones
particulares y museos donde se les han colado e incluso los han expuesto.

Victor Pasamar se crece y continia emocionado. Hoy es su cumpleafios.

vP: El ukiyo-e, las <imagenes del mundo flotante», es algo propio —enfa-
tiza el empleo de esa palabra casi como un actor— de la cultura japone-
sa, en absoluto deudor de la China; nace en el siglo xvil al despuntar
econémicamente la clase social de los comerciantes. Es especialmente
complejo de producir, aunque era muy barato, y se consideraba mas bien
una artesania frente al verdadero arte de las clases altas (la pintura, los
biombos, las lacas, los bronces...). El <artista> se limitaba —jmenuda limi-
tacién la suya!— a realizar el dibujo e indicar qué color debia acompariar
a cada detalle representado. Un taco por cada color, y se usan hasta la eta-
pa Meiji solo pigmentos organicos...

RC: Compruebo tu gran pasién —interrumpo la leccién que en nada
hace avanzar el objetivo de estas conversaciones—, pero de las dos
etapas cruciales de la estampa, tu coleccién parece que se ha decanta-
do por la Edo, la mas antigua y dificil de coleccionar en nuestros dfas.

VP: Asi es. Me apasiona. Esos grabados sobrios, solo en tinta negra de
Moronobu, Hokusai..., pero mi debilidad es Utamaro [il. 3]. Una vez que
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tuve claro el hilo conductor de la coleccién era imposible no toparse con
Utamaro. Conseguir los primeros me costé tiempo y un importante de-
sembolso econémico. Es imposible de olvidar la sensacién de tener tu
primer Utamaro en la coleccién: una cortesana mirando una mufiecay yo
mirdndola hipnéticamente; esa mujer tiene vida, sentimientos, tiene
alma. Estaba datado en 1803. La mujer en el ukiyo-e antes de Utamaro es
un ideal, con Utamaro tiene alma, cobra vida, no solo las cortesanas, las
concubinas..., también mujeres humildes. Alcanza el canon femenino nun-
ca superado en el <mundo flotante». Pero el periodo Meiji también me
seduce intensamente. Mi artista preferido es Yoshitoshi [il. 4], el dltimo
gran maestro del ukiyo-e. Esa presencia casi hiriente de las tintas y pig-
mentos rojos me recuerda siempre la sangre que fluye casi salvaje en Ran
de Kurosawa. Es precisamente en esta Ultima etapa cuando llega a Euro-
pa el conocimiento de su arte que causa sensacién en los postimpresio-
nistas como Monet, Degas..., que formaron su propia coleccién de ukiyo-e,
como Van Gogh, que estuvo especialmente inspirado por las <imagenes
del mundo flotante>. jLa de horas que he pasado disfrutando su coleccién,
unas 700 obras, todas digitalizadas en la web del Van Gogh Museum de
Amsterdam! Por cierto, he leido que a su director lo acaban de contratar
los yanquis para dirigir la Frick Collection.

RC: Mencionas a Vincent van Gogh como coleccionista de ukiyo-e. En la
muestra del Palacio de Sdstago de Zaragoza se formé un pequefio sub-
dmbito dedicado al japonismo a través de algunos grandes coleccionistas.
¢Te gusta poseer las estampas de otros expertos histéricos?

vp: Con el tiempo descubriy le concedi un valor a las marcas de colec-
cionista que se encontraban estampadas o daba noticia el catdlogo de
la subasta sobre la procedencia del lote. Hasta que un dia me topé con

[3]
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KITAGAWA UTAMARO

(c. 1753-1806)

Pesca con red de noche
en el rio Sumida, detalle
de la hoja de un triptico,
Edo, 1800-1804. Nishiki-e,
oban. Coleccién
Pasamar-Onila
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TSUKIOKA YOSHITOSHI
(1839-1892)

Yashima okassen yo zu
[La gran batalla de
Yashima], Funatsu Chajird
(ed.), Meiji, 1881. Nishiki-e,
oban [triptico]. Coleccion
Pasamar-Onila

[5]

ISODA KORYUSAI

(1735-1790)

Gato jugando con carpas
doradas en una pecera, Edo,

1770-1774. Nishiki-e, oban.
Coleccién Pasamar-Onila.
Procede de la coleccién
de Tadamasa Hayashi
(1853-1906) y posee su
sello personal

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

[6]

Sello estampado en
tinta roja de Tadamasa
Hayashi [Frits Lugt. Les

Marques de collections

de Dessins & d’Estampes
L.2971, Fondation Custodia,
recurso electrénico], en
Isoda Koryasai (1735-1790),
Cortesana Tsurunoo de la
casa Tsuruya. Serie <Seiro
tokiwa nishiki Uruya>
[«Brocados de cuartos
siempre reservados»], Edo,
C. 1776-1781. Nishiki-e, 6ban.
Coleccién Pasamar-Onila
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Tadamasa Hayashi [il. 5] y me fasciné la biografia del personaje y su
coleccién compuesta por miles y miles, y mas miles de estampas, la
mayoria del periodo Edo, las mejores. He leido que importé alrededor
de 166.000. Me mareo solo de pensar en el esfuerzo de adquirirlas —se
sonrie por primera vez—. Su vida es una novela. Ademas, él fue artifice
de transferencias culturales singulares. Mientras sus grabados pasaban
a la burguesia y a los conocedores parisinos, Hayashi coleccioné a los
postimpresionistas de su época. A su regreso a Tokio, su casa se embe-
llecia con las obras de Degas o Monet que luego legé al museo. Japo-
nismo en Europa e impresionismo en el imperio nipén. Tengo como una
docena de estampas con su marca en tinta roja [il. 6], son pocas; algunas
adquiridas sin que el subastador se apercibiese del detalle. Eso alin me
divierte mas.
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Do ut des

MARTES, 4 DE NOVIEMBRE

Guys and girls

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

vpP: El afio 2016 fue muy importante para mi coleccién. Presenté en el
Museo de Zaragoza una seleccién de las obras. La respuesta fue inmedia-
ta. El director concerté una cita conmigo porque querfa conocer el con-
junto de estampas.

RC: Esta reunién determind el comienzo de la visibilidad de tu coleccion.

vpP: Cierto. Condujo muy habilmente la conversacién, una persona que
demostrd una gran intuicién y sensibilidad hacia la estampa japonesa
y que ha organizado y difundido con inteligencia la coleccién de arte
extremo oriental del Museo. Se realiza el primer depésito, centrado en
una saga de artistas —habitual en las diferentes escuelas ukiyo-e: Sada-
nobu I, 11y lll. Siguen mas depdsitos y pequeiias exposiciones organiza-
das con los fondos propios o con préstamos temporales: Bonsdi (el
sentir de la naturaleza), El otofio en el arte japonés, El invierno en el arte
japonés, Somos el sol y Kimono (Piel de seda). En todas se expusieron
estampas de mi coleccién. El cierre del Museo por obras repercutira en
un salto cualitativo en la coleccién.

RC: Los sucesivos depdsitos acabaron en una donacion en el afio 2023.
Un total de doscientas setenta y seis estampas mas un depésito de
otras ochenta y una. Te conviertes en donante de obras de arte, pasas
de prestador a benefactor del Museo de Zaragoza, una figura que no
abunda en Espafia donde el ciudadano particular siempre recela de la
Administracién Plblica y del uso posterior que hard de lo que recibe.

vP: Esta donacién es mérito del entonces director Isidro Aguilera, un ges-
tor eficaz, un gran erudito y mejor persona; siempre ha estado cuando
se le necesitaba. Después de su jubilacién, echo de menos personalmen-
te su amplitud de miras para trazar vias de colaboracién.

Vincent van Gogh escribié en una carta a su hermano Theo que «el
arte es para consolar a aquellos que estan rotos por la vida», una cita
que Victor Pasamar se sabe de memoria. La muerte prematura en 2020
de Onila, la pareja de Victor, cambié todo y precipit6 la coleccién de
estampas.

vp: Enfermé de depresién. No hay palabras para expresar ese inmenso
dolor, un dolor que no cesa y que apenas mitiga la medicacién psiquia-
trica. Solo deseas que el tiempo pase como sea, de la manera que sea,
pero que pase. Creo que sin mis estampas bijin-ga —«las chicas» las lla-
mdbamos Onila y yo— jamas hubiera salido de ese pozo. Al cabo de un
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afio solo tenia duelo patolégico. A la depresién y al trastorno de ansiedad
se afiadié ese inmenso dolor que te acompafia quieras o no. <Las chicas»
vienen a aportar algo de esperanza. Desde entonces se denominé: Colec-
cién Pasamar-Onila. El dolor se ha transformado en otro asunto perdu-
rable y que nos una en la posteridad.

Los cientificos han demostrado los efectos beneficiosos del arte y de
su contemplacién en la lucha contra la enfermedad. La visita a museos
es una terapia empleada por algunos psiquiatras para la mejora de
la salud mental del paciente. El Museu Nacional d’Art de Catalunya ha
practicado y colaborado al respecto. En el caso de Pasamar la férmu-
la ha funcionado.

VvP: Muy a menudo me preguntaba Onila si queria mas a «<las chicas> o a
él. Mis dos pasiones estaban por fin unidas por una coleccién. Onila tenia
dudas acerca de la donacién de estampas al Museo, pues no éramos
potentados, sino hijos de obreros. Su desaparicién me convencié de la
necesidad de hacer de parte de la coleccién un legado en su memoria.
Fue un medio para mitigar el dolor y para unir el nombre de tan bella
persona a la belleza. Con pequefios y costosos avances ya han pasado
cinco afios... Sin las estampas bijin-ga no hubiese sido posible.

RC: ¢El arte pudo ayudar a tu salud mental?

vP: Si. Rotundamente si. Cuantos momentos insufribles pude superar con
mis visitas al Museo de Zaragoza, clavado delante de La reina Juana la
Loca, recluida en Tordesillas con su hija, la infanta Catalina, pintada por
Francisco Pradilla, un lienzo de gran envergadura que deposité el Museo
del Prado. Comprendia el sufrimiento de esta mujer, pues era también el
mio. El poder de la imagen empatizaba conmigo —Victor hace una pausa.
Desea expresarse con solemnidad—. Creo que es nuestra obligacién
devolver algo de todo eso. Si la Coleccién Pasamar-Onila no reconforta,
aunque solo sea un poco, a las personas rotas por la enfermedad o el
dolor, parte del esfuerzo que la sustenta habra sido baldio. El <mundo
flotante> que refleja la coleccién también debe concienciarnos de lo efi-
mero de la belleza —me insiste Victor en que luego escriba Coleccién con
la letra inicial mayuscula «como la Coleccién Thyssens.
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VIERNES, 15 DE AGOSTO

83.439

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

Isidro Aguilera me presenté a Victor Pasamar casi por casualidad en la
primavera del afio 2023. Un dia por semana recogfa al director del
Museo en su despacho para ir a comer juntos. En aquella ocasién habia
unas estampas japonesas sobre la mesa de reuniones y me pidié mi
opinién sobre su calidad —«Creo que son buenas... y raras»—. A conti-
nuacion, me explicé que eran una donacién de Victor Pasamar, que
posefa una gran coleccién.

La conexién con el coleccionista fue inmediata. Un breve didlogo me
sirvié para conocer la importancia del fondo y que su duefio no iba de
farol ni exageraba. Apenas tuve que razonarle los beneficios de presen-
tar una seleccién de sus estampas mds sobresalientes en el Palacio de
Sastago de la Diputacién Provincial de Zaragoza. Estaba de acuerdo en
todo lo que exponia.

vP: La exposicion deberd estar dedicada a Onila—el propietario no pedia
mas.

Tuve carte blanche para disponery organizar. Habfa muy poco tiempo,
pero ya estaba acostumbrado a trabajar contra reloj. Hice mi selec-
cién personal de las entalladuras en una serie de muchas breves reu-
niones, la mayoria en horas intempestivas, durante el estio de 2023 que
fue uno de los mas célidos de las Ultimas décadas a causa del cambio
climatico. Tuve siempre en cuenta la opiniéon de Pasamar, pero él dejé
que tuviera la dltima palabra como comisario. Confié en mi y se lo
agradeci.

Cerrado el Museo de Zaragoza por obras, parecia que la coleccién iba
a dormir una temporada larga, pero por casualidad..., 0 quiza no, surgié
la posibilidad de hacer una gran exposicién organizada por la Diputa-
cién de Zaragoza. Serfa desde octubre de 2024 a enero de 2025. Perfec-
to; la duracién temporal respetaba los protocolos de conservacién
preventiva relativos a papel y el lugar, el palacio renacentista de los
condes de Sastago, cumplia también todos los requisitos museolégicos.
iQué mads podia pedir! Recibié mds de 83.000 visitantes, un récord.

La exposicién La mujer en Japoén: cuatro siglos de ukiyo-e y shin hanga.
Coleccién Pasamar-Onila [il. 7] se ided en siete dmbitos: en el patio, los
origenes de la estampa japonesa; en la Sala de Arcos, una seleccién de
lo mejor de la era Edo distribuida en tres dmbitos mas, uno de ellos
dedicado monograficamente a Utamaro, donde se expusieron vein-
tiséis estampas —muchas de ellas tripticos— y dos libros ilustrados.
Los restantes dmbitos se dedicaron al periodo Meiji, al movimiento
shin-hanga y, por Ultimo, un espacio monografico sobre el género
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(7]

Cartel de anuncio de la
exposicién La mujer en
Japoén: cuatro siglos de
ukiyo-e y shin hanga.
Coleccién Pasamar-Onila
en el Palacio de Sdstago
de Zaragoza, 2024-2025.
Disefio de Daniel Ezquerra

[8]

Cartel de anuncio

de la exposicién Goya

y la estampa japonesa

de la época en
Fuendetodos, 2025.
Disefio de Daniel Ezquerra
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COLICCION

Pasaiar Oxana

shunga con un audiovisual producido por la Diputacién y dirigido por
el comisario que explicaba esta especialidad a través del ejemplo de
la serie Dioses del coito de Hokusai. Se mostraron un total de ciento
veintitrés estampas (dos kakejikus), seis libros (cuatro de ellos ilumina-
dos a mano), un rollo, dos pruebas de estado y un dibujo, copia de una
estampa, que abarcaron una cronologia desde el siglo xvii a la década
de los 60 del siglo xx.

vp: El relevante nlimero de obras expuestas y los cuatro siglos de repre-
sentacion de la mujer en el arte japonés que abarcé la exposicién la con-
virtieron en Unica. Probablemente la mejor que se ha hecho en Espafia
sobre la estampa nipona. Me resultaba dificil ir a verla. A fin de cuen-
tas, toda ella era una declaracién de amor a mi pareja fallecida, Onila, una
declaracién de amor desde el fondo de mi corazén en el centro de la
ciudad. A pesar de vivir juntos durante afios nunca le declaré mi amor;
hacerlo asi, pablicamente, fue un paso tan importante que me permitié
encarar la lenta recuperacién de mi depresién.

RC: Fue inusual que el propietario de toda la obra no asistiera a la inau-
guraciéon ni deseara verla en privado. Pasé en torno a un mes hasta que
decidiste presentarte en tu propia fiesta.

vp: Al fin superé el panico y el consiguiente estrés, y sali de mi zona de
confort. La visita me sorprendié... —se emociona su creador—, porque
nunca habia contemplado asi mi propia coleccién. La admiraba siempre
sentado mientras hojeaba las carpetas que la contenian. Resulté otro
punto de vista muy singular. Me fasciné comprobar cémo llenaba tan bien
esos salones palaciegos. No me lo podia creer. Y todavia tenia cientos de
estampas guardadas que nadie habia visto. Reflexioné que no me habia
equivocado tanto en la formacién de mi coleccién. Ademds, desde el pun-
to de vista personal, recibi tanto afecto del pablico con el que esponta-
neamente me encontraba para guiarles como de las trabajadoras y tra-
bajadores que explicaban las historias contenidas en los grabados... Hice
del Palacio de Sastago mi nueva zona de confort. Me hubiera quedado alli
para siempre. A partir de ese momento visité la muestra todos los dias.

Hocosw  w  Gow
Goya
¥y la estampa
japonesa de
la época
ENERO- MARAO 2025

Foexoemomos

SALA NENALIO U LOAGA
o Aurimi,
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[9]

KAWASE HASUI

(1883-1957)

Santuario de Kasuga en
Nara, Watanabe Shozaburo
(ed.), shin-hanga, 1946-1957.
Nishiki-e, 6ban. Coleccién
Pasamar-Onila

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

La exposicién demostrd que la cultura japonesa podia ser apreciada por
toda la gente. Y fue una terapia excepcional para mi salud. Estoy muy
agradecido a la Diputacién Provincial de Zaragoza.

Pero el proyecto no concluyé ahi. Ya desde el principio se concibid
como una accién cultural en dos frentes: Zaragoza y Fuendetodos, la
patria de Francisco de Goya. En esta Gltima se confronté entre eneroy
marzo de 2025 la obra del aragonés con la de Hokusai: Goya y la estam-
pa japonesa de la época [il. 8]. ¢Conocié el autor de los Disparates las
estampas japonesas de estilo ukiyo-e? La respuesta es simple y conclu-
yente: (probablemente) no. Era otro enfoque narrativo de intercul-
turalidad. Los aguafuertes de los Caprichos y de la Tauromaquia dialo-
garon con escenas de kabuki en el Museo del Grabado de Goya. Se colgé
incluso un excelente kakemono en forma de kakejiku con un oni de
Shuncho —un artista japonés coetdneo de Goya— en la alcoba donde
nacié el autor de los Desastres, en su Museo-Casa natal, todo gracias a
la generosidad de Miguel Angel Gutiérrez Pascual, que presto parte de
su excelente coleccion.

VvP: Ha habido otras exposiciones en las que he colaborado, pero no me
interesaron —contesta lacénico Pasamar, y cierra nuestra conversacion
de hoy, dia festivo nacional.

RC: Hablamos el otro dia de la pasién de Vincent van Gogh por colec-
cionar ukiyo-e. ¢iReconoces dolor en la pasién del acto de coleccionar?
¢Sientes la ansiedad de alcanzar la posesion del objeto deseado que td
mismo te has marcado y que se te pueda escapar en la puja?

vP: Si, claro. El abismo de la puja... Amuchas subastas acudo con una puja
cerraday no es inmediata la comunicaciéon de la adjudicacién. Compraba
mucho al principio. Estaba formando la coleccién y habia abundante ofer-
ta. Recuerdo cuando empecé que me enamoré de la fineza de Kawase
[il. 9]. No me parecia un precio elevado en comparacién con los maestros
antiguos, y compré varias estampas. Un dia, los medios divulgaron que
era el artista favorito de Steve Jobs y el mercado se eché a perder... para
mi. Después de la muerte de mi pareja reconozco que la adquisicién de
nuevas obras me obsesiond. Lo hacia con pasién, es decir, con dolor, el
dolor del duelo. Pero no queria ya comprar cualquier pieza. Quiero decir
que queria adquirir grandes obras, grandes maestros, y no me importé
el periodo. Koryuasai, Yoshitoshi o Koson, por decir varios nombres de tres
estilos y épocas diferentes. La falta de un patrimonio econémico potente
la supli con horas y horas diarias de blsqueda en las casas de subastas
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de todo el mundo. Casi no dormiay, si, era hasta dolorosa el ansia de la
compra y el temor de que otro pujador me arrebatase la estampa que
habia escogido con pasidn. Pujé con compulsiény con el terror de perder.
Seguia las pujas online en la madrugada debido a la diferencia horaria en
el caso de América. Después de casi cinco afios a ese ritmo, ahora me he
serenado. Ha sido la terapia del arte.

RC: El dinero... —me corta.

vP: No tener cargas familiares ni apenas gastos y vivir de una manera
espartana me permiten la dedicacién de la mayoria de mi dinero a las
compras. Cada vez es mds complicado encontrar buenas obras a precios
ajustados. La compra de dlbumes y de lotes —un conjunto de estampas
variadas y no descritas una a una que se ofrecen en una sola puja— ha
sido una buena opcién en mi método de compras. Luego hay magnificas
sorpresas y se cuelan obras valiosas de grandes maestros... —muestra
una ingenua sonrisa de autocomplacencia—. Pese a todo, hoy tengo for-
mado un fondo de alrededor de mil cien grabados. La coleccién perfecta
no existe; por ello sigue creciendo. Creo que seguiré asi hasta mi desapa-
riciéon personal.

La parte mds reconocida de la coleccién es la que abarca el periodo Edo,
desde 1600 hasta 1868. Es el peor representado en las colecciones publi-
cas espafiolas y las escasas privadas. Los autores del siglo xviii consti-
tuyen una de sus fortalezas. La exposicién del Palacio de Sastago de
2024 se hizo con fondos de la coleccién que no habian sido donados ni
depositados. Otro tanto ocurre en la realizada en la Academia de San
Fernando, donde mas de la mitad de las obras no se han expuesto nun-
ca. En ambas el periodo Edo ha sido el protagonista. Pero la vocacién
de la coleccién es generalista.

vpP: Nada me complaceria mas que poder mostrar la parte Meiji hasta 1912,
pero el siglo xx tiene también una relevante presencia, aunque con el
comienzo de la centuria el ukiyo-e desaparece, pues, si bien la técnica es
la misma, la estampa japonesa pierde el caracter popular inherente rela-
tivo al ukiyo-e. 1t6 Shinsui, Kawase Hasui y Kasamatsu Shiro representan
bien el movimiento shin-hanga. He buscado las obras de los maestros
declarados Tesoro Nacional Viviente por el emperador. Su trabajo es mag-
nifico. Y con esa ansia de abrirme a todos los estilos también he dado
cabida a un artista no japonés: el francés Paul Jacoulet [il. 10]. En la expo-
sicién del Palacio de Sastago, una estampa suya dialogé con la de un
coetaneo, Ishikawa Toraji. Fue extraordinario ver el efecto [il. 11].
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[10]

PAUL JACOULET

(1896-1960)

La geisha Kikoya, Yamagishi
Kazue (1891-1984) (grab.)

y Maeda Kentaro (c. 1891-

€. 1987) (grab.), shin-hanga,
1935. Nishiki-e, kobosho.
Coleccién Pasamar-Onila

[11]

ISHIKAWA TORAJI
(1875-1964)

Leyendo. Serie <Diez de tipos
de mujeres desnudas»,
Ryokuusd Gahitsu (ed.),
shin-hanga, 1935. Nishiki-e,
kobosho. Coleccién
Pasamar-Onila
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[12]

ISHIDA WAKA

(1922)

Omokage [Sombras], Sato
Ritsuzo (imp.) y Yuyudo (ed.),
shin-hanga, 1960. Nishiki-e,
obirohosho. Colecciéon
Pasamar-Onila

RICARDO CENTELLAS SALAMERO

RC: Dentro del concepto de bijin-ga que te has forjado para tu coleccién
también has sido pionero en buscar la obra de las mujeres artistas
japonesas, y todo ello antes de la inmersién en el fendmeno de inclusi-
vidad que vivimos en Espafia.

vP: Las artistas femeninas ocupan un lugar muy destacado, es dificil
encontrarlas en otras colecciones espafiolas y europeas, no desde luego
en ese nimero y calidad. Con motivo de la exposicién Somos el sol regalé
y deposité alrededor de cuarenta obras en el Museo de Zaragoza: des-
de lke Gyokuran, del siglo xviii, hasta la actualidad con Yayoi Kusama.
Desde entonces he coleccionado otras tantas nuevas. Del periodo Edo, un
shunga de Katsushika Oi, jla hija del creador de La gran ola, el divino
Hokusai! Del periodo Meiji hay representadas Toyohara Chikayoshi, Kawa-
nabe Gyosui... y de las primeras décadas del siglo xx destacan Shima
Seien, Uemura Shoen... pero tengo gran debilidad por las artistas anglo-
norteamericanas que entre 1920 y la década de los 30 aprenden la técnica
en Japén y hacen obras maravillosas como, por ejemplo, Helen Hyde,
Katharine Jowett, Lilian May Miller, Elizabeth Keith, junto a Bertha Lumy
sus dos hijas artistas Katherine y Peter Boy —Eleanora—, son mi debilidad
y dificiles de ver en las colecciones ibéricas, a excepciéon de la de mi ami-
go Miguel Angel Gutiérrez que comparte conmigo esta pasién. En la mues-
tra del Palacio de Sdstago tuvimos también una pequefia seleccidn;
recuerdo, por ejemplo, a Ishida Waka [il. 12].
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La colecciéon comporta muchos de los rasgos que definen una special
collection, como se denomina en el mundo anglosajén, especialmente
en el estadounidense, esas series de obras que entrafian una particula-
ridad singular que las agrupa fuera de las divisiones tipicas académicas
de pintura, escultura, dibujo, estampa...

vP: Fue una extravagancia, lo comprendo, pero me divirtié el extrafio
encuadre de la composicion de un grabado en forma de pilar, los llamados
hashira-e que adquiri en una puja. Desde entonces compro todos los que
puedo. Son muy raros y tengo de grandes maestros, entre ellos Utamaro
[il. 13]. El formato estrecho y vertical obligaba a los artistas a ajustar de
forma novedosa la composicién y a buscar soluciones narrativas distintas.

Por ahora, su duefio no excluye ni descarta a nadie ni nada. Es genero-
soy claro nombrando a los que le ayudan como Ofer Shagan, Sam Car-
doen o Roberta Ricca —entre otros— hasta el youtuber Richard Parr.

vP: La idea de que el visitante contemple las estampas y por un tiempo
alivie su dolor o simplemente se relaje me produce una gran satisfaccién.
Soy solidario con la afliccién del préjimo, porque conozco por mi mismo
el pesar del enfermo que no cesay que solo se interrumpe con medicinas
que me producen que no sea yo. Me gustaria que mi coleccién fuera
publicay que aparte de su estudio erudito sirviera para atenuar esa pesa-
dumbrey ese estrés, que se descubriera a todos, que sirviera a todos, que
abriera los sentidos de todos a la salud y a la belleza.

[13]

KITAGAWA UTAMARO

(c. 1753-1806)

El restaurante Komurasaki.
Serie <Entretenimientos

y lugares de Edo», Edo,
1800-1803. Nishiki-e,
hashira-e. Coleccién
Pasamar-Onila

Conversaciones con Victor Pasamar 35



Bijin-ga

Arquetipos de
belleza femenina
en la estampa
japonesadel
periodo Edo

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

Centro de Estudios de Asia Oriental
Universidad Auténoma de Madrid



Introduccion

1
El presente estudio ha sido elabo-
rado dentro del marco del pro-
yecto de investigacién «Recuerdo,
olvido y cruce de fronteras en Asia
Oriental» (PID2021-12448508B-100)
de la Agencia Estatal de Investiga-
cién del Ministerio de Ciencia,
Innovacién y Universidades
de Espafia.

2
Visiones completas del periodo
pueden encontrarse en castellano
en: GARCIA RODRIGUEZ, Amaury
(2005), Cultura popular y grabado
en Japén: siglos xvii a xix, México:
Centro de Estudios de Asia y Africa;
ALMAZAN TOMAS, David y BARLES
BAGUENA, Elena (eds.) (2007),
Estampas japonesas: historia del
grabado japonés y de su presencia
en Espafia, Zaragoza: Fundacién
CAI-ASC y Fundacién Torralba-
Fortlin; GARCIA JIMENEZ, Olga,
«El periodo Edo. Sociedad y cultura
popular urbana», en GARCIA JIMENEZ,
Olga y SASTRE DE LA VEGA, Daniel
(eds.) (2014), Fantasia en escena.
Kunisada y la escuela Utagawa,
Madrid: Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, p. 13-29.
Sobre la técnica del grabado en
madera japonés GIL ALARES, Fabiola
(2023), Mokuhanga. Manual ilustra-
do de xilografia japonesa, Zarago-
za: Universidad de Zaragoza.

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

Durante el perfiodo Edo (1615-1868) de la historia japonesa surge la expre-
sién artistica ukiyo-e, habitualmente traducida como «imagenes del
mundo flotante», o en su forma plural «de los mundos flotantes», ya
que el japonés no indica nUmero directamente®. Las imagenes ukiyo-e
representaron con gran riqueza, imaginacion y estética los mundos ima-
ginarios y reales de la sociedad japonesa a lo largo de tres siglos. Existe
un destacado nimero de fuentes académicas que han profundizado
sobre este fenémeno, por lo que no entraremos a detallar aspectos par-
ticulares al haber sido suficientemente expuestos. Tan solo queremos
subrayar que la alta alfabetizacién de la poblacién japonesa durante este
periodo hizo que la demanda de libros ilustrados y estampas sostuvie-
se un mercado que generé enormes beneficios a editores y artistas, lo
que explicaria la pervivencia del fenémeno2.

La coleccién Pasamar-Onila reine un conjunto de singular riqueza de
la produccién gréfica japonesa del Edo en toda su variedad. Dentro del
ukiyo-e el género que conté con mayor produccién fue el de los actores
o yakusha-e, seguido del género de bijin-ga. Y eso teniendo en cuenta
que la clasificacién resulta ambigua en el sentido de que en multitud
de ocasiones las dos categorfas se solapan de un modo natural, como
en las representaciones de los papeles mas famosos de los onnagata
del teatro kabuki, especializados en roles femeninos.

Una reflexiéon importante al enfrentarnos a estas imagenes debe aten-
der al hecho de que el concepto de belleza en ellas es un constructo
cultural de la sociedad japonesa del periodo Edo. Los elementos que la
definfan se basaban en las modas del momento, los rasgos fisicos feme-
ninos mejorados por medio de los cosméticos, los trajes que Ilevaban
las mujeres, sus estilos de peinado, sus posturas o sus posesiones mate-
riales. Dichos estereotipos estéticos se difundian por medio de la ico-
nograffa artistica, asi como en las novelas que un publico cada vez méas
alfabetizado y motivado en su deseo de satisfacer su imaginacién,
demandaba. Pinturas, estampas, obras de teatro kabuki con actores que
encarnaban una idea de feminidad exagerada, pero que a su vez retro-
alimentaba al circuito que la habia producido... Todo este ecosistema
iconografico definié durante mds de doscientos afios la imagen de
belleza y, especialmente, de belleza femenina, que podemos admirar
en las estampas japonesas.

Es importante recordar la idea de la construccién de la belleza y el
acuerdo social necesario para que se mantuviera, porque en el periodo
Edo no todos formaban parte de ese proceso. La empresa era eminen-
temente masculinay podriamos decir que, en su gran mayoria, urbana,
limitando de este modo el acceso a generar nuevas formas de belleza
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a un sector de la poblacién restringido: agentes del mundo cultural
como fueron los editores, escritores, artistas y actores, asi como aque-
llos miembros de la esfera econémica que patrocinaban muchos de los
proyectos editoriales haciéndolos viables. Todo este predominio mascu-
lino hacia que las estampas reprodujeran muchos de los patrones hete-
ropatriarcales, confucianos, que vertebraban la piramide social de Edo.
Al mismo tiempo, el desafio que en ellas se plasma, vehiculado por
medio de parodias y alternativas interpretativas al sistema, provocaba
que su irreverencia fuese atractiva para un gran publico, que en el mun-
do imaginario de las estampas podia disfrutar lo que la realidad jamds
le permitiria.

Las bellezas femeninas protagonistas de las imdgenes se ofrecian como
objetos para una mirada de caracter erotizante. Y esa mirada ocultaba
las oscuras realidades sociales que muchas mujeres, especialmente las
cortesanas de los barrios del placer rebosantes de glamur en su apa-
riencia, soportaban. Como ha sefialado agudamente el profesor Timon
Screech:

«[Las imagenes ukiyo-ey las historias ukiyo-zoshi®] fueron creadas para man-
tener una idea, no exponer los pdramos de abuso, enfermedad y violacién;
de hecho, estaban ahf para ocultarlo. Los pintores formales no se mezclaban
con los actores y las trabajadoras sexuales, de modo que estos campos de
representacion pudieron ser asumidos por las artes populares»*.

La omnipresencia en la produccién y consumo masculinos explica por-
que cuantitativamente los personajes de ese género no aparecen tanto
como cabria suponer. No se quiere compartir el objeto del deseo con
una representacién que pudiese evidenciar la distancia entre ese obje-
toy larealidad del espectador/consumidor. Se permite |la presencia de
hombres jévenes o nifios que haran las veces de servidores. Es el espa-
cio intimo de la representaciéon femenina lo que el voyeur disfruta al
acceder a dmbitos que le estdn vedados en su vida cotidiana.

El debate existe entre los historiadores del arte de Japén, que han impug-
nado la denominacién como «cortesanas» de las mujeres que protago-
nizan muchas de estas imagenes. Julie Nelson afirma que perpetia una
visién orientalizante de las estampas y su mundo, ya que los términos
del idioma japonés tayi, oiran, yobidashi, empleados para denominar a
las habitantes de los barrios del placer de mayor renombre, no deno-
taban el prestigio por asociacién con la corte imperial que el término
«cortesana» sugiere. Esta especialista emplea en sus estudios el térmi-
no «trabajadora sexual» para referirse a ellas, ya que rechaza la roman-
tizacién de una vida dura y penosa en la que tenfan minima agencia:

3
Género literario narrativo de
temdtica popular de gran éxito
durante el periodo Edo. Todas las
traducciones son del autor a no
ser que especifique lo contrario.

4
SCREECH, Timon (2012), Obtaining
images. Art, production and display
in Edo Japan, Londres: Reaktion
Books, p. 271.
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SUZUKI HARUNOBU
(1724-1770)

Lluvia nocturna en
el aparador del té
(detalle cat. 2)

5
NELSON DAVIS, Julie (2021), Picturing
the floating world. Ukiyo-e in
context, Honolulu: University of
Hawai'i Press, p. 36-37.

6
The University Art Museum, Tokyo
University of Arts, Dai Yoshiwara-
ten. Yoshiwara (2024) FXEHRIE
Yoshiwaray [La gran exposicién de
Yoshiwara], Tokio: The Tokyo
Shimbun y TV Asahi Corporation,
prefacio, s.p.

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

«A menudo se describe en términos que les otorgan [a las mujeres de los
barrios de placer] agencia como individuos y creadores de tendencias [...].
He elegido el término «trabajadoras sexuales» en vez de «cortesanas» para
describira las mujeres empleadas en el comercio sexual. Lo hago intencio-
nadamente, para evitar la glamurizacién sugerida por «cortesana» asf co-
mo las potenciales asociaciones derogativas con «prostituta> y sinénimos
relacionados»°.

La postura es compartida por especialistas japoneses, como demuestra
la afirmacién por parte de los organizadores de la popular exposicién
sobre el distrito de Yoshiwara en el Museo de Arte de la Universidad de
Bellas Artes de Tokio, comisariada por la experta Tanaka Yiko:

«La mayorfa de las cortesanas de Yoshiwara eran muchachas vendidas por
familias campesinas pobres de las provincias bajo el pretexto de servidum-
bre por contrato. Detras del mundo pintoresco simbolizado por las corte-
sanas de lujo de més alto rango se encontraba la dificil situacién de aque-
llas que estaban obligadas a servir para saldar sus deudas»®.

El consenso generalizado es la aceptacién de que la representacién de
las mujeres que vemos en las estampas ukiyo-e es idealizada y que los
propios artistas trabajaban con el objetivo de crear universos alterna-
tivos. De ahf que en este texto mantengamos la traduccién como «cor-
tesanas» de los términos japoneses, aunque se utilizaran alternativa-
mente con las denominaciones nativas en las discusiones planteadas
siendo, eso si, conscientes de |la problematica que puede generar su uso.

5
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Etimologia

El término bijin #£A, «persona hermosa», tiene una larga historia en Ja-
pén. El Nihon Kokugo Daijiten [Gran Diccionario de la Lengua Japonesal]
lo define del siguiente modo:

«1. Persona hermosa. Persona cuya apariencia fisica destaca por su belleza.
Mujer de apariencia hermosa: bella mujer, hermosa dama, cortesana dis-
tinguida. [...] También puede referirse a hombres de gran belleza: hombre
bello, apuesto.

2. Ungobernante o sabio a quien se respeta profundamente; el ideal que
se busca.

3. Nombre de un cargo femenino en la corte china. Existié durante la dinastia
Han y ocupaba el quinto rango dentro de un total de catorce categorias.

4. Otra denominacién para <arcoiris».

5. Vocablo que significa <moneda de oro»; jerga utilizada entre ladrones»?.

Es un término positivo, asociado con el podery la reputacién a lo lar-
go del tiempo. Asi se explican frases hechas como Bijinwa iwanedo
kakurenashi [«Aunque la persona hermosa no lo diga, no se puede
ocultar»] o Bijinni toshinashi [«La persona hermosa no cumple afios»],
mostrando la presencia de esa idea en la vida cotidiana de la sociedad
japonesa.

La citada variedad de significados quedara reflejada, practicamente
en su totalidad, en las representaciones que conocemos como bijin-ga
% A, «imagenes de gente bella», en las que se ilustra el ideal de una
persona bella. La peculiaridad de la expresién japonesa es el caracter
neutro del término bijin, carente de género, y esto hace que se use para
denominar las representaciones tanto de mujeres bellas como de hom-
bres bellos, o también de aquellos que se encuentran en un punto
medio, como los wakashd, jévenes varones a medio camino entre la
nifiez y la adultez y cuya posicién liminal los hacfa altamente atractivos
para ambos sexos®.

Aun siendo conscientes de estos matices, la mayor parte de la produc-
cién artistica japonesa agrupada en la terminologfa bijin-ga muestra
a mujeres jovenes que encarnan el ideal de belleza en las diferentes
épocas de la historia del archipiélago. Desde el momento en el que su
produccién comenzé a despuntar cuantitativamente a mediados del
siglo xvil y hasta practicamente nuestros dias, se convirtié en una de
las temdticas preferidas de los artistas y el pablico japonés.

7
Nihon Daijiten Kanko-Kai
(HAKREETITR) (1976), Nihon
Kokugo Daijiten. Dai jarokkan
THAEBAFAEE B
[Gran Diccionario de la Lengua
Japonesa], Tokio: Shogakukan,
vol. 16, p. 692.

8
IKEDA ASATO, «Introduction»,
en MosTow, Joshua S., IKEDA ASATO
Y MATSUBA RYOKO (2016), A Third
Gender: Beautiful Youths in
Japanese Edo-Period Prints and
Paintings (1600-1868), Toronto:
Royal Ontario Museum, p. 11.
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2

El origen de la
tematica bijin-ga
durante el
periodo Edo

9
Entendemos por pinturas de
género aquellas cuyo tema refleja
las actividades cotidianas, habitos,
festivales y otros aspectos de la
gente comun sin distincién de
clase. ICHITARO, Kondo (1961),
Japanese Genre Painting. The
Lively Art of Renaissance Japan,
Tokio: Charles E. Tuttle Company,
p. 18-19. Aunque en cierta pintura
de género de los perfodos Heiany
Kamakura pueden encontrarse
representadas personas comunes
en sus actividades cotidianas,
siempre aparecian como un ele-
mento secundario, una referencia
anecdética frente al tema princi-
pal, protagonizado por aristécra-
tas o guerreros.

10
Para un estudio en detalle de esta
tipologia de biombos: MCKELWAY,
Matthew Philip (2006), Capi-
talscapes. Folding screens and
political imagination in Late Medie-
val Kyoto, Honolulu: University of
Hawai’i Press.

11
Los paneles de las alas de un
biombo se cuentan de derecha a
izquierda al modo japonés.

12
WHEELWRIGHT, Carolyne (1996),
«Genre Painting», en TURNER, Jane
(ed.), The Dictionary of Art. Vol. 17
Jansen to Ketel, Nueva York y Lon-
dres: Grove-McMillan, p. 174-176.

13
Nanban, literalmente «barbaros
del sur». Es un término de origen
chino con el que se consideraba
como béarbaras a todas las pobla-
ciones no chinas. Especificamente
a aquellos quienes vivian en las
regiones meridionales de China,
las actuales Vietnam, Laos, Cam-
boya, asf como los pafses mas al
sur. VV.AA. (1983), Kodansha Enciclo-
pedia of Japan. Vol.5, Tokio:
Kodansha, p. 321-322. Para un estu-
dio del fendmeno: KAWAMURA
Yayoi y ALMAZAN, David (eds.)
(2013), Lacas namban. Huellas de
Japon en Espaiia. IV Centenario
de la Embajada Keichd, Madrid:
Ministerio de Educacién, Culturay
Deporte, Subdireccién General de
Documentacién y Publicaciones
y Fundacién Japén.

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

A finales del siglo xvi y principios del xvii, en la transicién del periodo
Momoyama (1576-1615) al Edo (1615-1868) y vinculado a la produccién
pictérica de las pinturas de género en diferentes formatos, se observa
la progresiva independizacién de la figura femenina, convirtiéndose
en la protagonista absoluta de la obra de arte®.

Esta independencia o singularizacién de lo femenino puede conside-
rarse el resultado de un proceso de abstraccién que comenzé a partir
de las pinturas de género conocidas como rakuchd rakugai-zu [Vistas
dentro y fuera de la capital], identificables por ofrecer una panoramica
de la entonces capital (Kioto y, mds tarde, Edo), repleta de figuras huma-
nas, monumentos y puntos destacados de la ciudad [il. 1].

Desde aquella visién global de la ciudad se entrarfa en una fase transi-
cional progresiva de destilaciéon de temas y figuras. En ese proceso sur-
gieron varias escenas dentro de la pintura de género. Una de ellas es
constatable en las representaciones del Festival Gion. Entre los biombos
de Kioto puede citarse el ejemplo del Biombo de vistas dentro y fuera de
la capital. Versién Funaki donde uno de sus paneles, el 2 concretamen-
te®, muestra los ruidosos desfiles del festival como una pequefia esce-
na perdida entre los doce paneles que lo componen [il. 2]. Mas adelan-
te, esa pequefia escena aumentaria de tamafio hasta convertirse en el
nico tema del biombo. Es el caso del Biombo de Festividades Anuales
del Museo Nacional de Tokio [il. 3]. Siguiendo el mismo proceso, encon-
tramos pinturas dedicadas a diversiones al aire libre, escenas de arte-
sanfa, kabuki primitivo, etc.

La profesora Carolyne Wheelwright explicd estas obras como productos
de la primera fase de la pintura de género de los periodos Momoyama e
inicios de Edo®. Esta fase coincide aproximadamente con la era Keicho
(1596-1615), una época de optimismo social resultado del cambio politico
de un pais en guerra hacia un gobierno pacificado bajo una autoridad
centralizada. Diversiones colectivas como los grandes picnics para con-
templar los cerezos en flor, fastuosas fiestas del té o festividades urbanas
aparecen en numerosas ocasiones en los biombos. Las diversiones de la
clase militar también estdn bien representadas: la caza, las persecuciones
de perros o las exhibiciones de cetreria fueron temas muy populares. El
elemento exdtico encontré igualmente su lugar en las obras que mostra-
ban a extranjeros: de forma particular, los mercaderes y misioneros por-
tuguesesy espafioles en los biombos nanban, donde se prestaba especial
atencién a su vestimenta, mercancias y a sus impresionantes barcos®.

La segunda fase de la pintura de género se superpone, en lineas gene-
rales, con las eras Genna (1615-1624) y Kan'ei (1624-1644)*. Esta fase se
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14
WHEELWRIGHT, Carolyne (1996),
opus cit., p. 174.

15
Ejemplos representativos son
los biombos del Museo de Arte
New Otani (Tokio), el Museo
Suntory (Tokio) o el Museo
Nacional de Kioto.

caracterizé por el efecto que empezaban a tener las medidas sociales
destinadas a restringir la movilidad de la poblacién: una progresiva
estratificacién y estancamiento del orden social vino acompafiado de
un cambio en las obras artisticas hacia la representacion de diversiones
privadas o en pequefios grupos (sin perder por ello un apice de su espi-
ritu cadtico o su sensualidad).

Ajuzgar por las piezas que han llegado hasta nuestros dias, hay una ten-
dencia progresiva a prestar mayor atencién a las figuras individuales,
que irdn recuperdndose poco a poco como tema central de diferentes
obras. Pero antes de eso, se ampliaron las casas y residencias. Se afia-
dié el elemento de una imponente mansién con su jardin y pabellones
de rango noble, pero habitada no por las élites sociales del perfodo,
sino por una multitud entregada a un frenesi absoluto: cortesanas,
wakashi, sus clientes ansiosos, monjes ebrios e incluso extranjeros
ex6ticos. De las mansiones nobiliarias con escenas de diversiones aris-
tocraticas se pasé al entretenimiento en residencias de los barrios del
placer (aunque con la licencia artistica de mostrar, en realidad, una
mansién noble).

La actividad en una de estas residencias puede apreciarse en Biombo de
diversiones en una mansién, donde somos testigos de una fiesta
que se desarrolla en las estancias de la casa: personas bailando, fuman-
doy bebiendo, riendo y jugando a las cartas, con énfasis en el detalle de
la vestimenta y el mobiliario [il. 4]. Se aprecia un cambio notable en
la escala de las figuras. Algo asi como aplicar el zoom de una cdmara
sobre las pinturas de vistas de la capital: la imagen se expande hasta
ocupar los seis paneles de la obra y muestra escenas de diversiones en
el interior de la mansién. Estas imagenes constituyen un paso mas en la
representacién, desde los espacios publicos exteriores a los interiores
domeésticos. Los biombos mencionados corresponden a un estado inter-
medio, en el que tanto la esfera publica como la doméstica poseen la
misma importancia.

Finalmente, en el proceso de aislamiento de la figura como tema prin-
cipal se crearon biombos en cuyos paneles tan sélo aparecian bellas
mujeres bailando, vistiendo las prendas mas vistosas y sofisticadas del
momento®.

Llegada la era Kanbun (1661-1673) la demanda popular de este tipo de
imdgenes adquirié un volumen tal que se comenzaron a producir en for-
matos de mds rdpida ejecucién, como la pintura o la estampa, abonan-
do de ese modo la revolucién editorial que dominaria el arte japonés
en los dos siglos siguientes. En la bibliografia histérico-artistica sobre
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El uso del término es laxo,
aplicdndose a producciones que
recuerdan este tipo de imagenes,
pero realizadas mucho mas
tarde.

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

Japdn se ha popularizado, de hecho, la expresién Kanbun bijin, «belle-
zas de la era Kanbun», para definir a estas nuevas imagenes indepen-
dizadas del grupo®. Su temdtica marcard el punto de partida de una
blsqueda de ideales de hermosura femeninos que, dependiendo de los
diferentes artistas, condicionaran la moda y la imaginacién de la socie-
dad japonesa [il. 5].

Afinales del siglo xviI, en un contexto social y artistico de gran eferves-

cencia, surge la figura de Hishikawa Moronobu (1618-1694), pintor que
trabajé en la nueva capital Tokugawa de Edo y establecié un primer
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[1]

IWASA MATABEI

(1578-1650)

Rakucha rakugai-zu byobu.
Funaki-bon [Biombo de
vistas de dentro y fuera de
la capital. Versién (de la
familia de la prefectura de
Shiga) Funakil, ala izquierda
de un biombo de dos alas
de seis paneles, pigmento
sobre papel, 342,4 x 162,7 cm
cada panel, Museo Nacional
de Tokio, Tesoro Nacional.
ColBase: Integrated
Collections Database of
the National Institutes for
Cultural Heritage, Japan,
https://colbase.nich.go.jp/
collection_items/tnm/A-
11168?locale=en

estandar de belleza femenina, asociado con el periodo Genroku (1688-
1704), afios después de la muerte del artista. Su prolifica produccién,
incluida también la ilustracién de libros, hizo que su estética fuese muy
populary estableciese una iconografia de mujeres voluptuosas y seduc-
toras ampliamente demandada por la poblacién de Edo. El modelo irfa
metamorfoseando a medida que los diferentes artistas fueron apor-
tando su visién a una férmula econémicamente muy fructifera, co-
mo fue el caso de la escuela Ando dirigida por su fundador Kaigetsudo
Andd (1671-1743), quien monumentalizé la figura femenina afiadiéndole
contornos caligraficos de gran plasticidad.
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IWASA MATABEI

(1578-1650)

Rakuchi rakugai-zu byobu.
Funaki-bon, panel 2, detalle
del Festival Gion

[3]

KANO MASUNOBU
(1625-1694)

Nenja gyojizu byobu
[Biombo de Festividades
Anuales], paneles 5y 6 de
un biombo de seis paneles,
pigmento sobre papel,

386 x 154,6 cm cada panel,
Museo Nacional de Tokio.
ColBase: Integrated
Collections Database of
the National Institutes for
Cultural Heritage, Japan, (4]
https://colbase.nich.go.jp/
collection_items/
tnm/A-12439?locale=en

Teinai yarakuzu byobu
[Biombo de diversiones

en una mansioén), siglo xvii,
paneles 5y 6 de un biombo
de seis paneles, pigmento
sobre papel, 56,2 x 33,8 cm
cada panel, Museo Nacional
- o . de Tokio.

e SR i A P L - ? ColBase: Integrated

‘u‘_"l.
o el By gy

Collections Database of
the National Institutes for
Cultural Heritage, Japan,
https://colbase.nich.go.jp/
collection_items/tnm/A-
1303?locale=en
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La llegada del nishiki-e
y el auge de la estampa

japonesa

17
En 1762 el artista Katsuma Ryasui
(1711-1796) publicé el libro Umi no
Sachi [Frutos del mar] ilustrando
poemas donde ya se podia disfru-
tar de esta técnica a todo color.
NELSON DAVIS, Julie (2021), opus cit.,
p. 60-61.

18
HAYAKAWA, Monta (2001), The
shunga of Suzuki Harunobu.
Mitate-e and Sexuality in Edo,
Kioto: International Research
Center for Japanese Studies,
p. 17-18. Su nombre, por supuesto,
remite al famoso Yonosuke de
Koshoku Ichidai Otoko [Amores
de un vividor], 1682, de Ihara
Saikaku (1642-1693).

19
Dulce tradicional japonés
presentado en forma de bolitas
pequefias hechas con harina de
arroz o también mezclado con
arroz glutinoso en ocasiones.
Dango hechos en barro eran una
ofrenda tipica a las divinidades
y por eso en el relato le pide
que coma algo que no era
comestible.

20
Literalmente «la doncella de la
flor de Ia glicinia».

21

HAYAKAWA, Monta (2001), opus cit.,
p.18.
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El afio 1765 es fundamental para la historia del arte grafico japonés, ya
que se populariza definitivamente la nueva invencién del grabado en
madera a la fibra policromo con mas de cinco tacos, permitiendo crear
imagenes tan bellas como si fuesen brocados en seda. Esta asociacién
es la que le da nombre en japonés, nishiki-e, «imagen brocada», que
popularizé el artista Suzuki Harunobu (1724-1770), aunque el método ya
habfa sido desarrollado un afio antes¥. La razén del éxito de las obras
de Harunobu no radicaba exclusivamente en la técnica sino también
en la exquisita languidez de las figuras, conectando profundamente con
la demanda de un publico cada vez mds sediento de novedades y com-
posiciones innovadoras para un mercado en expansién.

La obra Fary enshoku Mane’emon [El elegante y amoroso Mane’emon,
1769-1770] [cat. 1], es un dlbum de estampas erdticas que narra la bus-
queda del protagonista Ukiyonosuke para dominar los secretos del sexo,
como explicita el texto que abre el conjunto:

«Habfa un hombre que amaba el sexo. Ese hombre anhelaba las flores de
Edo, la capital oriental, y por virtud de rezarle a la luna, le fue concedido
un regalo maravilloso de las diosas del amor permitiéndole hacer su cuer-
po pequefio, tan enano como una judia. Entregando su cuerpo a esta nue-
va libertad, fue a lugares donde nunca habia estado y presencié encuentros
sexuales fuera de lo comtn»?.

La hoja que inicia la obra es un buen ejemplo de la belleza femenina en
Harunobu, representada en las dos diosas que descienden para entre-
gar al curioso protagonista dos regalos: una caja con dango hechos de
barro®y otro recipiente con polvos de la inmortalidad. La diosa Tokajo®
le explica que necesita la inmortalidad para su aventura: «Incluso si
tienes éxito dominando los secretos de hacer el amor, si no mantienes
tu buena salud, nada vas a sacar de ello»®. Al comerse los dango de
barro, Ukiyonosuke se transforma en Mane’emon, el hombre-judia listo
para embarcarse en su aventura voyerista.

Las diosas aparecen encima de una nube con una esbeltez irreal, elegan-
tes en sus poses y portando vestimentas comunes de mujeres comer-
ciantes, aungue sus arreglos en el pelo denotan un cardcter mas sofis-
ticado del que mostrarian esas mujeres habitualmente. La razén de ello
radica en el cardcter parddico de todo el dlbum, que alude a dos bellezas
concretas del momento en la ciudad de Edo, famosas por trabajar una
en una casa de té y la otra en una tienda de productos cosméticos. Las
lecturas de los nombres de las diosas jugaban con la homofonia del
japonésy sus caracteres chinos, remitiendo inmediatamente a sus refe-
rentes reales para el plblico enterado. Es decir, las capas de lectura
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[5]

Ensaki bijinzu [Mujer bella
en la terrazal, siglo xvi,
rollo vertical, pigmento
sobre papel, 41,8 X 19,4 cm,
Museo Nacional de Tokio.
ColBase: Integrated
Collections Database of
the National Institutes for
Cultural Heritage, Japan,
https://colbase.nich.go.jp/
collection_items/tnm/A-
821?locale=en
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Ibidem, p. 21-22.
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Ibidem, p. 11-14.

24
Ibidem, p. 78.
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requeridas para disfrutar al maximo de esta historia parddica ilustran
una vez mds el grado de sofisticacion de unas iméagenes que sin las
claves adecuadas eran completamente indescifrables?.

Ademas, este ejemplo sirve muy bien para revelar la inextricable natu-
raleza comercial de aquellos proyectos. Existian patronazgos directos
de muchos establecimientos comerciales (restaurantes, casas de té,
tiendas de cosméticos, ropa, etc.) que se manifestaban mediante la
inclusién de sus nombres en diferentes utensilios dentro de las compo-
siciones (en ocasiones de modo evidente, en otras con juegos de pala-
bras mostrando tan solo un cardcter chino para sugerir el resto del
nombre). El papel fundamental que supuso ese componente comercial
para la concepcién de un gran nimero de estampas del periodo Edo no
puede ser minimizado.

Sin duda, el uso del mitate, habitualmente traducido como «parodia»
pero mejor comprendido como «reconfiguracién», fue una de las
herramientas utilizadas mas inteligentemente por Harunobu. El artis-
ta estuvo relacionado con muchos circulos de poetas vy literatos en la
ciudad de Edo, para los cuales ese tipo de juegos visuales con pistas
escondidas a referentes cultos era fundamental para cultivar una ima-
gen intelectual, aunque no exenta de humor?. La estampa Zashiki
hakkei. Daisu no Yau [Lluvia nocturna en el aparador del té. Serie <Ocho
escenas de salém, c. 1766] [cat. 2] es ilustrativa de ello. El titulo remite
a un tema cldsico del arte chino que se introdujo en Japén siglos antes,
las famosas Ocho vistas de Xiao y Xiang que mostraban a estos dos
rios chinos fluyendo por diferentes paisajes. Vemos una escena domés-
tica donde el aparente trio abuela, madre y nieto descansa en una
habitacién. El nieto juega con el peinado de la abuela quien parece
estar disfrutando de una breve siesta. ;Dénde esta entonces la «lluvia
nocturna» del titulo? Alude a una de las vistas codificadas de Xiao-
Xiang titulada Lluvia nocturna en Xiao-Xiang, que aqui se reconfigurwa
con el sonido del borboteo del agua hirviendo en la tetera bajo el mue-
ble en la esquina inferior derecha de la imagen. Es necesario destacar,
sin embargo, que solamente con la imagen resulta dificil establecer
la relacién. La clave que ha ayudado a desentrafiar esta alusion es la
comparacién con un libro de poemas publicado por Nagata Teiryd
(1654-1734) titulado también Zashiki hakkei, en el que establecia una
comparacién entre las vistas de Xiao-Xiang y utensilios domésticos de
las casas de la época?4. De nuevo, observamos que las estampas deman-
daban del espectador una cultura popular determinada para poder
disfrutar plenamente de sus contenidos.
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25
Década de 1760 a 1770. Ibidem,
p. 10.

26
TINIOS, Ellis (2010), Japanese Prints,
Londres: The British Museum Press,
p. 71. También continud la serie
otro artista como Torii Kiyonaga
(1712-1815) quien afiadié once
disefios més.

27
The University Art Museum, Tokyo
University of Arts (2024), opus cit.,
p. XVI'y 208.

28
NELSON DAVIS, Julie (2021), opus cit.,
p. 76.

29
Idem. La expresién serfa recogida
y promocionada por japonistas
insignes, entre ellos Edmond de
Goncourt (1822-1896), como
simbolo de las bellezas de
Yoshiwara. Su obra L’Art japonais
du XVllle siecle, Outamaro. Le
peintre des maisons vertes (1891)
es su maximo testimonio.

Harunobu fue un destello creativo de gran luminosidad en el siglo xviii
japonés, de hecho, su momento de mayor éxito y productividad fue re-
ducido, tan sélo una década®. A su muerte, su impronta estética fue
seguida por muchos de sus competidores, entre ellos Isoda KoryUsai
(1735-1790). Como se puede apreciar en Meicho zashiki hakkei. Kinkei yau
[Faisdn bajo la lluvia nocturna. Serie <Ocho vistas de interior de pdjaros
de renombre>, . 1774] [cat. 7], la estética femenina mantiene la delica-
deza en los rasgos y volumen de los cuerpos de Harunobu e incluso
replica el modelo de las reconfiguraciones de las Ocho vistas de Xiao y
Xiang, pero en este caso incluyendo aves. La escena es la misma noche
lluviosa, aunque aqui el borboteo del agua de Harunobu se sustituye
por una evidente lluvia que se aprecia a través de la ventana.

No pasaria mucho tiempo hasta que KoryQsai encontrara su pulso creati-
vo individual, que podemos ver en plenitud en la serie <Hinagata Wakaba
Hatsumoyo Kado> [<Modelos de moda: disefios de Afio Nuevo tan frescos
como hojas tiernas»], publicada a lo largo de seis afios a partir de 1776,
produciendo alrededor de ciento cuarenta grabados, |a serie de bijin-ga
mds extensa jamds publicada en el perfodo Edo®. En la obra Tamaya uchi
Miyato [(La cortesana) Miyato de (la Casa) Kado Tamaya, . 1778-1780] de
la serie mencionada [cat. 8], se revela el enorme interés por parte del
publico en saber el nombre de las cortesanas mds deseadas de Shin-Yos-
hiwara, conocidas ya como oiran o geisha en la época, y no solo eso, tam-
bién se refleja el nombre de sus asistentes, mencionadas con el vocablo
kamuro en otras imdgenes de la misma serie? [cat. 10]. Lo interesante
en el caso de Miyato es su identificacién como encarnacién del ideal de
mujer bella cultivada, con una caligrafia precisa y basada en el estudio
de los clasicos chinos. El poema que esta escribiendo pertenece a un
poeta chino de la dinastia Tang, que dice: «xAbandonando mi provincia
por la distante Sanba, escalando la torre...», siendo ésta la parte escrita
en el tsuitate, una mampara vertical separadora que solfa ser objeto de
decoracién a la vez®. El mensaje también es una invitacién, ya que el
término para «torre» era seird, procedente de la poesfa cldsica china,
el cual traducido literalmente como «torres verdes» aludia a los barrios
del placer®. El espectador que era capaz de completar mentalmente este
poema forjaba una poderosa conexién con la refinada Miyato.

El mercado de la estampa continuaba demandando nuevas maneras
de presentar la belleza femeninay a partir de la década de 1770 se va po-
pularizando la idea de proponer reconfiguraciones de temas clasicos
de un modo mas decidido. Se han mencionado ya las de las Ocho vistas de
Xiao y Xiang y sus adaptaciones locales japonesas, como las Ocho vistas
de Omi, pero también se hard con obras populares del kabuki como
Chashingura [La venganza de los cuarenta y siete ronin] o ilustrando los
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Hablamos del impacto de las refor-
mas de 1841-1842 de |a era Tenpo
(1830-1844).

31
Originalmente se publicé en hojas
sueltas individuales y mas tarde se
encuaderné en formato de dlbum
con prélogo a cargo del famoso
literato Ota Nanpo (1749-1823) y un
epflogo de Akera Kankd (1740-1800).
The University Art Museum, Tokyo
University of Arts (2024), opus cit.,
p. 166.

32
Ibidem, p. VI-VIl y 9.
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meses del afio. La estampa Mitate Joruri-hime [Parodia de la historia de
Ushiwakamaru dando una serenata a la princesa Joruri-hime, 1785] es
un ejemplo de ello [cat. 13]. Creada por Torii Kiyonaga (1752-1815) mues-
tra el momento de una serenata romantica de una de las parejas de
amantes mds populares de |a historia japonesa, Ushiwakamaru (el joven
samurdi Minamoto no Yoshitsune) y la princesa Joruri. En la huida por
Japén que emprende Ushiwakamaru para no ser asesinado por las tro-
pas enviadas por su hermano, se detiene en el pueblo donde vive Ia
princesa Joruri de la que queda prendado y a la que gracias a su tena-
cidad lograra conquistar, siendo sus habilidades como intérprete de la
flauta, como vemos en la imagen, uno de los rasgos que le ayudaran
a lograrlo. Los personajes de la estampa no portan vestimentas del si-
glo xi1 japonés, del perfodo Kamakura, como deberfa corresponder.
Ushiwakamaru viste prendas cortesanas del perfodo Edo y las mujeres a
su alrededor, sirvientes de la princesa Joruri, visten asimismo ropajes
contemporaneos, afines a los del barrio del placer, como denotan sus
elaborados peinados. La pieza forma parte de un triptico del que faltan
dos estampas, donde se recrea el fantasioso palacio de la princesay ella
escucha la melodia desde su barandilla. Un elemento diferenciador de
las recreaciones de Kiyonaga es el uso de los grandes espacios abiertos,
en este caso un elaborado jardin sefiorial, que muestra el cambio pro-
ducido en estos afios enriqueciendo los escenarios de los grabados. Una
tendencia que explicaria el dominio de las escenas de paisaje en el si-
glo x1x, cuando la represién politica empujé a favorecer este género®.

El prototipo de belleza femenina sugerido por Kiyonaga tuvo una enor-
me popularidad. Sus figuras esbeltas, pero al mismo tiempo corpulentas
en comparacién con las anteriores de Harunobu y Kory{sai, encarnaron
bien los deseos del piblico de su época. Su estética terminaria siendo
replicada por sus contempordneos, como se puede comprobar en el libro
ilustrado Yoshiwara keisei shin bijin awase jihitsu kagami. Hanamurasaki.
Kémurasaki [Cortesanas de Yoshiwara: un nuevo espejo comparando la
caligrafia de sus bellezas, 1784] [cat. 14] de Kitao Masanobu (1761-1816),
pseudénimo artistico del gran literato Santd Kyoden?. El titulo de esta
obra empleaba el término keisei, que literalmente significa «derriba cas-
tillos» y que se aplicaba para denominar a las cortesanas de alto rango
de los barrios del placer®. La asociacién venia seguramente de la antigua
historia china de Yang Guifei (719-756), la consorte de la que se enamoré
el emperador Xuanzong (685-762) y que provoco la caida del imperio Tang,
singularizada en la literatura confuciana como el prototipo de mujer fatal.

La estampa de Masanobu no es tan dramatica y muestra a dos célebres

cortesanas de la época, Hanamurasaki y Kdbmurasaki, acompafiadas por
sus shinzo (asistentes adolescentes) y kamuro (asistentes juveniles). Se
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KITAO MASANOBU
(1761-1816)
Cortesanas

de Yoshiwara
(detalle cat. 14)

representa una escena del interior de su establecimiento, Tamaya (Kado-
tamaya), en la que todas examinan unos rollos de tela que acaban de
llegar desde la tienda Nakaya de Tamachi, como indica la caja que los
contiene en la esquina inferior derecha.

En la parte superior de cada imagen se han grabado y estampado tal
cual poemas escritos de pufio y letra por las propias cortesanas, inspi-
rados en la poesia cldsica. El tema es |a llegada de la primavera, risshun,

y sus poemas aluden a ello:

33
Ibidem, p. 221.

34
Agradecemos a la profesora del fogén popular
emérita Kayoko Takagi de la
Universidad Auténoma de Madrid

«Hasta el fin del afio Toshi no uchi wa FDS5F
los @rboles, nanomi narishiwo, ZDHBED L%
no dan fruto alguno aratama no HED
pero con las joyas blancas
de nieve haruwo machite BEFEET
parece levantar la calima
de primavera»3 tatsu kasumi kana feDEBEks
KOMURASAKI R
«jAuspicioso Yutaka Naru 2843
signo de abundancia! shirushi ya tamino LBULYPRD
El humo matinal asakefuri i ANs)
tatsu nohoru hatsu IDIFZH
sube al cielo de primavera»  haru no sora [reoks
L

su generosa ayuda en la HANAMURASAKI
traduccién de estas dos

composiciones, asi como a la

profesora Rumi Tani de la misma

institucién por su ayuda en la

correcta distribucién de la métrica

de ambos poemas.

35
Se ha dividido el poema en japonés
segln la ritmica poética y no como
figura en la obra. La transcripcion
del poema se encuentra en The
University Art Museum, Tokyo
University of Arts (2024), opus cit.,
p. 221
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Se ha puesto en relacién la
produccién de esta obra con
la mudanza del editor, Tsutaya
Jhzabur6 (1750-1797), que hasta
entonces tenia su librerfa en
Yoshiwara, a Toriaburacho, el
centro de la industria editorial.
Cabe pensar que la publicacién
tuvo igualmente un caracter
conmemorativo de ese traslado.
Idem.

37
SCREECH, Timon (2012), opus cit.,
p. 197. El autor se lamenta en una
nota al final de su libro diciendo:
«Los expertos occidentales han
fallado completamente en captar

el humor de este términow, p. 361.
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El formato es clasico en su disposicién de competicién poética, una de
ellas a la izquierda y la otra a la derecha. Habitualmente habfa un juez
que decidia la composicién mas ingeniosa o la mas emotiva en base al
tema dado, en este caso el espectador asiste a la competicién asumien-
do el papel de arbitro de la rivalidad.

La posibilidad de que realmente fuesen esas personas las que compu-
siesen los poemas es remota, del mismo modo que sus rasgos no res-
ponden a una idea de retratar con realismo a las cortesanas Hanamu-
rasaki o Kdbmurasaki. Lo que aqui se esta construyendo es una idea de
la cortesana cultivada, sofisticada en su ingenio poético y seductora en
sus artes amatorias. La promesa de una belleza femenina completa,
lista para ser consumida.

De nuevo, lo atractivo en estas recreaciones ideales de las mujeres es
saberlas cultivadas y sofisticadas, la intimidad que promete leer sus
poesias de su propia mano eran material de marketing comercial de
primer nivel. Si a esto le sumamos el hecho de que tenga el tamafio
completo de un gran 6boshoban (equivalente a dos hojas de formato
oban)y que presente una enorme vivacidad cromatica, demuestra que
se trata de una obra especialmente lujosa, sin apenas parangon. La
riqueza del detalle en los utensilios y vestimentas de las protagonistas
evidencia uno de los rasgos de la estética de Masanobu, su amor por lo
minucioso®,

El siguiente artista que conseguiria imponer su ideal de bijin-ga, espe-
cialmente en la década de los 90 del siglo xvii, fue Kitagawa Utamaro
(c.1753-1806), quien supo innovar en su aproximacion al retrato ideal de
las bellezas por medio de un recurso como los grandes bustos, 6kubi-e,
enfatizando de este modo la intimidad en Ila relacién del espectador
con el objeto de su mirada. En todas las historias del grabado japonés
se cita este avance como uno de los pasos claves en el desarrollo del
género bijin-ga. Recientemente, Screech ha vuelto a recordar que las
primeras reacciones a estos encuadres no fueron precisamente favora-
bles porque al mostrar tan sélo la cabeza de las figuras, sin exponer su
cuerpo, daban el aspecto de ser decapitacionesy la terminologia 6kubi-e
fue, de hecho, una primera reaccién sarcastica a este tipo de obras¥.

Sea como fuere, la estampa Matsubaya. Segawa. Ichikawa [(Las corte-
sanas) Segawa e Ichikawa (de la casa) Matsubaya] [cat. 30] ejemplifica
este recurso empleado de un modo muy efectivo. Como si estuviéramos
manteniendo una animada conversacién con ellas, observamos la boca
abierta de Segawa (a la derecha) junto a Ichikawa (a la izquierda) y pode-
mos observar en detalle los sofisticados arreglos de sus cabellos con
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NELSON DAVIS, Julie (2021), opus cit.,
p.23.

39
Prenda ceremonial. Un kimono
decorado y muy elaborado de
mangas largas que se coloca
encima del kimono convencional,
sin ajustarse por medio del obiy
que se despliega hasta el suelo.

40
Fajas que ajustan los kimonos.

numerosas kanzashi o agujas de pelo, habitualmente hechas de carey,
pero también las hay de muchos otros materiales, y que en nimero de
cinco o seis adornan dramdticamente sus cabezas. En el caso de Ichi-
kawa se observa la caracteristica forma semicircular del kushi o peine
que sujeta parte de su elaborado mofio.

La vertiginosa rapidez del consumo de modas en la ciudad de Edo, y
especialmente en el concurrido mercado editorial, es un elemento fun-
damental para comprender la prodigiosa creatividad que se aprecia en
las estampas ukiyo-e. Nelson Davis lo ha descrito de este modo: «Uki-
yo-e, como otros discursos artisticos, no era simplemente algo que
surgia; se producia por medio de la competicién, en el mercado, en la
cultura y en la practica»®®. La progresiva elaboracién en vestimentas,
utensilios o arreglos de pelo puede demostrarse bien si comparamos
el ejemplo de Segawa e Ichikawa con |la estampa de una cortesana simi-
lar a la de Utamaro, realizada tan solo unos veinte afios después, Tama-
yauchi Hanamurasaki Koté Teriha [(La cortesana) Hanamurasaki (de la
Casa) Tamaya (sus asistentes son) Koté y Teriwa, 1807-1815] [cat. 37], de
su discipulo Kitagawa Utamaro Il (1789-1830), que despliega un arreglo
de pelo con nada més y nada menos que trece agujas, las cuales a su
vez sustentan decoraciones florales. Su mofio se abre en dos grandes
partes simétricas conocidas como Hyogo mage, «mofio Hyogo», favo-
recido desde finales del siglo xviil en una de sus configuraciones mas
espectaculares como es el Date Hyogo mage, «mofio Date Hydgo», ase-
mejando las alas de una mariposa abiertas sobre la cabeza. Su kamuro
también ostenta unas elaboradas agujas para el pelo.

La riqueza del adorno externo de las oiran durante el siglo xix llegaria a
sus cotas mas altas, como se puede apreciar en las obras Shin-Yoshiwara
dochi Ebiyauchi Oi [La Cortesana Oi de la casa Ebiya. Serie <Escenas
de la avenida principal de Shin Yoshiwara>, c. 1830] [cat. 52] y Kyémachi
Itchome. Tsuruya. Tachibana. Sakon. Ukon [(La cortesana) Tachibana
(de la Casa) Tsuruya (y sus asistentes) Sakon y Ukon del primer bloque
de Kyomachi, c. 1830] [cat. 53] de Kikukawa Eizan (1787-1867). A pesar de
ser representaciones de cuerpo entero, somos incapaces de dilucidar
donde pueden hallarse sus extremidades, ya que estan sepultadas bajo
las capas de tela de sus uchikake® y abultados obi* anudados delante,
como era caracteristico de las cortesanas. El espectaculo de su desfi-
le por la calle principal de Shin-Yoshiwara, la conocida Naka-no-cho,
famosa por sus cerezos en flor como podemos ver en las imdgenes, fue
exigiendo progresivamente una acumulacién de riqueza externa que
dotarfa de caracter procesional a los desfiles, debido a que el movimien-
to bajo los kilos de ropa y adornos no era facil y requerfa pasos cortos
y precisos para desenvolverse con elegancia.
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El Gltimo giro en la representacién de las bijin-ga asociadas con la figura
de la cortesana lo patrimonializ6 la escuela mas exitosa en la produccién
del grabado, la escuela Utagawa. En concreto, fue el artista Utagawa
Kunisada (1786-1865) quien dominaria con su prototipo de mujer bella
todo el siglo xix. En Meigi Sanjurokkasen. Mayuzumi. [Sanjani] [Mayuzu-
mi. Serie «Treinta seis cortesanas célebres selectas. Treinta y dos», 1861]
[cat. 71] puede verse claramente tal prototipo: caras més alargadas de
ojos oblongos, con mayor superficie, dando una gran expresividad al
puente de la nariz y a la colocacién de las cejas. Podria definirse como
el prototipo de bijin-ga que cierra el periodo del ukiyo-e.

La representacion de la mujer tipificada en el género bijin-ga durante el
perfodo Edo tuvo como protagonistas, en una amplia mayoria, a las
cortesanas de los barrios del placer. Sin embargo, también surgieron
modelos femeninos alternativos, en ocasiones como una escapatoria
por parte de la industria editorial para esquivar las restricciones que
impuso el sogunado Tokugawa. Especialmente en dos ocasiones, a fina-
les del siglo xviii con las reformas Kansei y en la década de los afios 40
del siglo xi1x con las reformas Tenpo, se prohibié la exaltacién de los
actores de kabuki, asi como la estimacion de las cortesanas de los barrios
del placer. Ante estas circunstancias, la solucién escogida fue ilustrar
temas mas edificantes para las autoridades, como podian ser las histo-
rias ejemplares confucianas con esas mismas protagonistas. Es decir,
realizar guifios por medio de la representacion o textos parédicos que
aludiesen a las cortesanas, pero que el editor pudiese defender facilmen-
te llegado el caso de una inspeccién sogunal.

Historias como las de mujeres guerreras fueron populares en la literatu-
ra del periodo Edo, ya que aportaban un punto de contraste e interés a
las narraciones samurai habituales. La obra Tomoe Gozen luchando con-
tra Wada no Yoshimori, 1790-1800, de Tamagawa Shichdo (activo entre
1789 y 1804)* [cat. 18], muestra a la decidida guerrera sosteniendo con
un solo brazo a su poderoso enemigo y proyectandolo contra el suelo
al mismo tiempo que controla la brida de su enérgico corcel. El rostro
no manifiesta rastro alguno del esfuerzo sobrehumano que esta reali-
zando y reafirma su caracter casi sobrenatural que tanto se respetaba
en su figura.

También las mujeres no conocidas, que solamente podian ser repre-
sentadas en base a testimonios textuales de regiones lejanas, prota-
gonizaron un considerable nimero de episodios en libros ilustrados y
estampas durante el periodo Edo. Un fantéstico ejemplo es la estampa
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KITAGAWA UTAMARO

(c. 1753-1806)

Bellezas chinas
en un banquete
(detalle cat. 25)

42
Una copia completa puede
consultarse en The Art Institute
of Chicago. https://www.artic.edu/
artworks/21670/chinese-beauties-
at-a-banquet

7

Tobijin Yukyo [Bellezas chinas en un banquete, 1790] de Kitagawa Utama-
ro [cat. 25]. Aunque forma parte de un triptico del que faltan dos piezas
mas, en la escena vemos la caracteristica representacién de China en
el imaginario japonés#:. Una imagen distorsionada, basada en modelos
de siglos anteriores que se fueron perpetuando y que coloca a sus pro-
tagonistas en palacios solados, con pabellones de tejados imposibles
y vestimentas claramente no japonesas, ajenas a la moda china que
pretendian representar. En las piezas que faltan aparece, de hecho, un
personaje coreano, demostrando también la falta de claridad sobre la
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representacion del otro durante el perfodo Edo®. Se aprecia una figura
femenina sentada, rodeada de sus sirvientes y tocada con un interesante
peinado. Lo mds sorprendente es a lo que se dedica: estd disfrutando de
un rollo de pintura erética, shunga en su terminologia japonesa, pero
lo hace de un modo publico durante un acto de lo que parece ser un
banquete. Desde luego, no es algo socialmente aprobado y delata Ia
insolencia de la mujer. Esto nos inclina a pensar si no sera una recreacién
de la mujer perversa por antonomasia de la historia china, Yang Guifei.
Por lo visto, la representacién debié bordear el limite de lo moralmen-
te aceptable para las autoridades sogunales, ya que en una posterior
reimpresion se eliminé el contenido del rollo horizontal ilustrado y se
dejé en blanco*.

También exdéticas son las representaciones de las deidades en la estam-
pajaponesa, por ejemplo, una de las divinidades mas queridas, Benzai-
ten o Benten®, estd representada en Shichifukujin Takarabune [El bar-
co del tesoro con los Siete Dioses de la Felicidad] [cat. 19], atribuido a
Isoda KoryQsai (1735-1790), con su vestimenta a la china. Trajes sueltos
que permiten movimiento y fulares o largas mangas al viento que acen-
tdan su liviana corporalidad. El tocado de su cabello es sorprendente-
mente similar al que adornaba el de la posible Yang Guifei de Utamaro.

Tuvieron su espacio en las estampas ukiyo-e también las mujeres que
no poblaban nilos cielos, ni los palacios, ni los lejanos barrios del placer:
mujeres e hijas de la clase comerciante que visitan los lugares famosos,
meisho, de la ciudad de Edo y disfrutan de su tiempo libre. El triptico
Rydgoku yasuzumi no zu [Refrescdndose al atardecer en Ryogoku, 1847-
1848] [cat. 59], de Utagawa Kuniyoshi (1797-1861), ofrece la desenfada-
da sororidad entre mujeres de diferentes edades, segln se deduce de
su vestimenta. La mujer del panel central es de mediana edad como
demuestra la gama cromdtica de su kimono, asi como sus mangas cor-
tas propias de una mujer casada, rol que evidencia llevando a su hijo a
la espalda. A su derecha, la trabajadora de un puesto de comida des-
cansa mientras espera que llegue mds clientelay, en el panel izquierdo,
una joven que también trabaja en el establecimiento lleva una bandeja
vacia con la que continuard limpiando las mesas. La escena es nocturna,
asi lo certifican las sombras a sus espaldas sosteniendo linternas por-
tatiles, y la estacién veraniega, como podemos deducir por los abanicos
que las sombras emplean para aliviar su calor. Las formas peculiares en
el horizonte son los teatros de kabuki cuyos mastiles desnudos no
muestran sus habituales banderolas anunciando las representaciones.
Ryogoku era el drea donde se concentraba el mayor nimero de teatros
de Edo y el espacio donde se celebraban parte de los famosos fue-
gos artificiales del rio Sumida.

Trabajadora es también la mujer del restaurante Hirase, representada
en Tosei kaiseki zukushi. Fukagawa dobashi. Hirase [(El restaurante)
Hirase en Fukagawa Dobashi (de Edo). Serie <Restaurantes famosos de
hoy en diay, 1840-1850] [cat. 58] de Keisai Eisen (1790-1848). Incluida en
un pequefio recuadro aparece una vista del barrio de Fukagawa Doba-
shi, donde se ubicaba el restaurante, mostrando un uki-e, una vista en
perspectiva geométrica de influencia occidental, popularizada desde la
década de 1740 en el grabado japonés+. Vemos el barrio dominado por
un enorme torii o portal de acceso a un recinto templarioy, a laizquier-
da, el restaurante con sus carteles anunciando estar abierto al negocio.
La camarera tiene un aspecto desalifiado y lleva lo que parecen mante-
les recogidos de una mesa, pero sorprende su tocado, exageradamente
sofisticado para ese tipo de labor, situdndonos ante una parodia de una
de las cortesanas de los barrios del placer recreada como una simple
camareray su posible apariencia si tuviese que trabajar en tal oficio.

En el negocio encontramos asimismo a las habitantes de la casa de
bafios de Akashi en Akashi furo [La casa de bafios de Akashi] de Utagawa
Kunisada [cat. 77], un espectacular poliptico de seis piezas que ilustra la
sofisticacién técnica, asi como la audacia compositiva a la que se habia
llegado en el grabado japonés del siglo xix. Ensefia el interior de una
casa de bafios, que en ocasiones encubrian negocios de prostitucién,y
parece replicar posesy atuendos relacionados con las parodias del Gen-
ji monogatari [La historia de Genji], tan populares en la época.

En una escena relajada pueden verse a las mujeres visitando el templo
de Senso-ji en el barrio de Asakusa de Edo en Eishi Shunchd Nishiki-chd
[Mujeres en el pabellén de los ema del templo de Asakusa en Edo. <Album
de grabados de (Katsukawa) Shunché y (Chobunsai) Eishi>, 1792-1804)]
[cat. 54], de Chobunsai Eishi (1756-1829). Sus estilizadas figuras ocupan
el interior del pabellén donde se muestran las tablillas de ofrenda a los
templos budistas conocidas como ema, «pinturas de caballos»,y que en
ocasiones suponian una oportunidad para admirar las obras de grandes
artistas. Conservamos ejemplos de ema encargados a Hokusai o Kuni-
yoshi por asociaciones de comerciantes, realizados en grandes dimen-
siones, convertidos en atracciones por su propio mérito. De hecho, en el
panel izquierdo de este triptico estdn representados dos ema de grany
pequefio tamafio con imdgenes de caballos, haciendo honor a su nom-
bre+. También en ese panel se puede apreciar a las mujeres disfrutando
de una taza de té, sentadas y conversando.

El viajey los atuendos especificos para las mujeres llamaron la atencién
en multiples ocasiones a los artistas, quienes crearon escenas espec-
taculares ilustrando, por ejemplo, su paso por el monte Fuji. Kitagawa

46
KOBAYASHI, Tadashi (1982 [1992]),
Ukiyo-e. An Introduction to
Japanese Woodblock Prints,
Tokio, Nueva York y Londres:
Kodansha International, p. 21.

47
Puede consultarse el ejemplar
de la Biblioteca Nacional de la
Dieta Japonesa.
https://jpsearch.go.jp/item/arc_
nishikie-NDL_121_00_002
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KITAGAWA TSUKIMARO

(c. 1794-1836)

Parodia del viaje al Este
de Fujiwara no Narihira en
su paso por el monte Fuji
(detalle cat. 36)

48
Prenda de varias capas, doce de
acuerdo con su denominacién,
de gran peso y exquisita
elaboracién, que llevaban las
damas de la corte.

Tsukimaro (c. 1794-1836) capta en Azuma kudari yatsushi no Fuji [Paro-
dia del viaje al Este de Fujiwara no Narihira en su paso por el monte
Fuji, c. 1790] [cat. 36] la escolta con un séquito de bijin de uno de los
amantes por antonomasia de la poesia japonesa, Ariwara no Narihira.
Desplegando sus mejores galas, tales mangas, tantas capas de ropaje,
harian inviable recorrer mas de un par de pasos fuera de cualquier
ciudady, sin embargo, aquf se les representa avanzando graciosamen-
te sin mayor dificultad por delante de un imponente monte Fuji que
domina el triptico.

Las inclemencias del viaje despertaban la imaginacién de los artistas.
Utagawa Kunisada presenta en Mujer en la nieve, 1832-1844 [cat. 74], a
una mujer abrigada contra el frio que camina sobre la nieve mostrando
sus pies desnudos. No sabemos si la nevada, identificada por los copos
en el fondo de la imagen, estd comenzando o amainando, ya que su
paraguas cerrado y el ademdn no quedan claros.

La representacién de las damas de la corte con sus atuendos nobiliarios
era muy diferente a las mujeres de los barrios del placer. El espectacu-
lar busto okubi-e de posiblemente la princesa Ono, esposa del héroe
Kagekiyo, ocupa la estampa Sankai medetaizue. Jonjaroku. Tsuki wo
nagametai. Hydga shiitake [Deseo ver la luna. Setas de (la provincia de)
Hytiga. Serie <Productos célebres de las montafias y los mares. Cuarenta
y seis», 1852] de Utagawa Kuniyoshi [cat. 65]. Con su cabello largo negro
cayendo por sus hombros y vistiendo el caracteristico janihitoe* de la
corte, evidencia su estatus, reforzado por las cejas rapadas y pintadas
en la parte superior de la frente, propias de mujeres casadas. También
dentro de la estética cortesana se ubican las hermanas Gio y Gijo en
Taira Kiyomori. Hotoke Gozen. Gid. Gijo [(El gobernante) Taira Kiyomori
(v suamante, la bailarina) Hotoke Gozen. (Las hermanas bailarinas) Gid
y Gijo (escriben su poema de despedida), 1847-1852] [cat. 76], de Utagawa
Kunisada, donde se mezclan las vestimentas cortesanas y las del barrio
del placer en un contraste visual delicioso.

Es interesante ver el didlogo que se produce ya desde finales del si-
glo xvii entre las representaciones urbanitas sofisticadas y aquellas
que se percibfan como mds folcléricas y menos refinadas, aunque rela-
cionadas con el origen del grabado japonés. Nos referimos a la iconogra-
fia plasmada en los 6tsu-e, imagenes creadas en una pequefia localidad
cercana a Kioto llamada Otsu y ubicada en la popular ruta del Tokaido,
que unia la capital sogunal de Edo con la imperial de Kioto. Tokaidd
Gojasantsui, Otsu [(La ciudad de) Otsu. Serie <Emparejamientos a lo lar-
go de las 53 Estaciones del Tokaidoy, c. 1845] [cat. 47] de Utagawa Hiro-
shige (1797-1858), recrea en una gran vifieta a los protagonistas de estas
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pinturas formularias: el demonio oni con cuernos, el halconero, el gue-
rrero Benkei o el monje ciego que recita al son de su ladd, biwa hoshi.
En este caso, la que protagoniza la escena es la famosa doncella de la
glicinia, Fuji Musume, quien con su atuendo viajero vende ese género
de flores a los caminantes.

En la vifieta superior izquierda se ve a un pintor aparentemente deses-
perado leyendo un poema:

«sCon qué Buda Otsu-e no fude no KERDED
comenzaron Hajimewa [=402]=S
las pinturas de Otsu?» Nanibotoke? fiFEE

El poema era un popular haiku del aclamado Matsuo Basho (1644-1694),
que parece estar planteando el dilema de cudl de estas imagenes se
produjo primero ante su continua repeticién®. El pintor desesperado
seguramente es Iwasa Matabei (1578-1650), a quien durante el periodo
Edo se le atribuyd la paternidad del ukiyo-e por la creacién de las
pinturas de Otsu. Como el contenido del poema pregunta cudl habria
sido el primer 6tsu-e en ser pintado, lo légico es que el supuesto autor
aparezca enfrascado en este angustioso dilema.

La coleccién Pasamar-Onila posee un fascinante conjunto de estampas
hashira-e ## o «pintura de pilar/columna». Dentro de la riqueza tipo-
l6gica del grabado japonés destaca por ser un formato muy singular,
especialmente si lo comparamos con las tradiciones graficas de otras
culturas. Sus dimensiones, como sugiere el nombre, son de una notable
alturay muy poca anchura, recordando a una columna o pilar. Asimismo,
el nombre deriva de su uso practico, ya que los hashira-e se fijaban en
los pilares de las casas japonesas con intencién decorativa. Tenfa un
nombre alternativo, hashira-kakushi, «esconde pilar», que reforzarfa
esta interpretacion.

Okubo Junichi ha ordenado en tres tipos de composiciones la produccion
existente de hashira-e y ha establecido una clasificacién de gran interéss:

1. COMPOSICION VERTICAL DIRECTA.
Consiste en representar un motivo de desarrollo vertical —figuras
de pie u objetos altos— que se acomoda naturalmente al formato.
Este es el método predominante en las obras de Okumura Masa-
nobu (1686-1764) o Torii Kiyonaga. La Parodia del capitulo Wakana |
(Brotes primaverales) de <La historia de Genji>, 1780-1790 [cat. 16], asi
como Chojiya Chozan, Matsubaya Matsunoi, Ogiya Hanaogi [(Las

62

TORII KIYONAGA
(1752-1815)

Parodia del capitulo
Wakana | de <La
historia de Genji>
(detalle cat. 16)

Atribuido a

ISODA KORYUSAI
(1735-1790)

El barco del tesoro

con los Siete Dioses de
la Felicidad
(detalle cat. 19)

cortesanas) Chozan (de la Casa) Chojiya, Matsunoi (de la Casa) Mat-
subaya y Hanaogi (de la Casa) Ogiya, c. 1776-1781] [cat. 20] de Isoda
Korytsai, pertenecen a esta categoria.

2. COMPOSICION APILADA.

Los distintos motivos se disponen en secuencia vertical, adaptando
la composicién de formatos mas amplios a un espacio reducido. Por
ejemplo, Shichifukujin Takarabune [El barco del tesoro con los Siete
Dioses de la Felicidad] [cat. 19], atribuido a Isoda Korytsai, responde
bien a esta tipologia. No obstante, no todas las composiciones de
este tipo proceden de adaptaciones: algunas utilizan la verticalidad
para representar profundidad o altura; un ejemplo magnifico es
Hatsuyume mitate. Ichi Fuji. Ni Taka. San Nasu [Primer suefio de Afio
Nuevo: primero el Fuji, segundo el halcén, tercero la berenjena, c.1789]
[cat. 17], de Katsukawa Shun’ei (1762-1819), donde podemos apreciar
en la parte superior una visién enmarcada de un majestuoso Fuji
con un pino; segn bajamos la mirada, se abre un dmbito amplio
empleando el recurso de la perspectiva geométrica, como en los
uki-e, para expandir el espacio, y finalmente descender a un primer
plano cercano con las figuras del hombre y la mujer.

3. COMPOSICION RECORTADA O DE ACERCAMIENTO.

Este método aprovecha la extrema estrechez del formato median-
te un audaz recorte del motivo. Ejemplo paradigmatico son las
hashira-e de Utamaro y su circulo de discipulos, con parejas de
amantes, como podemos ver en Osome Hisamatsu [Los amantes
Osome y Hisamatsu, c. 1830] [cat. 21], de Utagawa Kuninao (1793-
1854), donde los cuerpos aparecen en primer plano, reducidos al
busto, eliminando todo elemento accesorio y concentrando la ten-
sién emocional. La relacién de esta pareja de amantes terminara
en un doble suicidio debido a su amor prohibido, inspirado en una
obra de teatro kabuki y cuyo dramatismo refleja bien la composi-
cién. También Matsubayauchi Ichikawa [Ichikawa de la Casa Mat-
subaya, c.1804] [cat. 22] comparte esa composicién, aungue con un
efecto majestuoso de presentacién de la protagonista. Cabria
incluir asimismo la dramdtica pose, con el efecto casi de un zoom
cinematografico, en Tomoe Gozen luchando contra Wada no Yoshi-
mori, 1790-1800 [cat. 18], de Tamagawa Shiichd.

Dentro de las severas limitaciones impuestas por un formato tan alar-
gado, los artistas desarrollaron ingeniosas estrategias de organizacién
visual que dieron lugar a obras de gran refinamiento. En este sentido,
puede afirmarse que la hashira-e constituyé una auténtica piedra de
toque para mostrar el talento compositivo de los grabadores de ukiyo-e.
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KEISAI EISEN
(1790-1848)

Mujer con kimono

de motivos florales de
lirios (detalle cat. 55)

53
Ibidem, p. 173.

54
Idem.

DANIEL SASTRE DE LA VEGA
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El momento de mayor produccién de este formato fue el siglo xviii, sin
embargo, al llegar el xix perdié popularidad. Se ha atribuido a un cam-
bio en la representacién de la figura humana promovido por la escuela
Utagawas. Desde finales de |la era Bunka (1804-1818) hasta la era Bunsei
(1818-1830) se impuso un tipo fisico de cuello corto, espalda encorvada
y proporciones compactas, que resultaba poco compatible con la ver-
ticalidad extrema de las hashira-e. Otro factor a considerar fue el pro-
ceso de ampliacién del formato que caracteriza a los grabados de fina-
les del perfodo Edo. Desde comienzos del siglo xix, tanto en los retratos
de actores como en las escenas de bellezas se popularizaron las com-
posiciones de dos o tres hojas continuass. Esta tendencia culminé en
los grandes tripticos y polipticos y, en ese contexto, los esquemas com-
positivos de las antiguas hashira-e se trasladaron al nuevo formato
vertical de dos hojas, conocido como kakemono-e («pintura colgante»),
lo que puede constatarse en la obra de Keisai Eisen Mujer con kimono
de motivos florales de lirios, 1830-1842 [cat. 55], 0 en Mujer en la nieve,
1832-1844, de Utagawa Kunisada [cat. 74]%.

64

Conclusion

55
Idem.
56
SCREECH, Timon (2012), opus cit.,
p. 271.
57
Ibidem, p. 366.

La seleccidén de estampas japonesas de la Coleccién Pasamar-Onila reve-
la un mundo alternativo a la cruda realidad de la vida cotidiana del
perfodo Edo. Son imdgenes que facilitaban la evasion recreando histo-
rias antiguas, reconfigurando viejos romances u ofreciendo los argu-
mentos de las obras de teatro contemporaneo mediante la represen-
tacién de bellas mujeres. Esas mujeres cubrian todo el abanico social,
pero eran las cortesanas de los barrios del placer las que obsesionaron
a los consumidores de ukiyo-e. Sus habitos diarios, sus trajes, sus toca-
dos, su percibida sofisticacion y capacidad poética se reflejaban en
obras que alin hoy sorprenden por su viveza, naturalidad, genio creati-
vo y pulso plastico.

Son creaciones artfsticas que solamente pudieron firmar los maestros
del grabado, no los grandes pintores cortesanos o de la clase sogunal
pertenecientes a los antiguos linajes de artistas, tales como las familias
Kanod o Tosa, que no podian entretenerse con aquel tipo de tematicas.
Como decia un verso de Edo en referencia a Yoshiwara:

«Ni la escuela Kano Kano-ke nimo REFRICH
ni Tosa Tosa nimo tTiElcs
pueden pintarlo egakanu ZHeh
Naka-no-cho»® Naka-no-cho% a2 A7

Solamente alguien como Utamaro, quien vivié en la cercania de Shin-
Yoshiwaray era un profundo conocedor de sus habitantes, podia repre-
sentar la fascinacion que este mundo despertaba. La avenida principal
de Shin-Yoshiwara, Naka-no-cho, a la que alude el poema, era la via
central del barrio del placery, por extension, tan solo los artistas del
mundo flotante del ukiyo-e podian entenderlo y describirlo al resto
del mundo.

La Coleccién Pasamar-Onila recoge las diferentes manifestaciones artfs-
ticas del ukiyo-e de un modo apasionado y con un entusiasmo inagota-
ble que recompensa a quien se acerca a recorrer sus obras. La amplitud
de su concepcién hace que, a partir de un necesario proceso selectivo,
sea posible extraer una vision significativa del género bijin-ga y pueda
articularse una cronologia clara, que ademds contiene la diversidad
tipoldgica y estilistica de su produccién. Ante esta riqueza patrimonial
solo podemos agradecer la generosidad de su duefio por compartirla
con el plblico, sin limitaciones.
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1 - SUZUKI HARUNOBU. El elegante y amoroso Mane’emon, 1769-1770
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- SUZUKI HARUNOBU. Inmortales poéticos de Las cuatro estaciones

SUZUKI HARUNOBU. Lluvia nocturna en el aparador del té.
ala moda, c. 1769

2 .

Serie <Ocho escenas de salon>, c. 1766

70 71



4 - SUZUKI HARUNOBU. [La cortesana] Michitose. Libro ilustrado 5 - SUZUKI HARUNOBU. [La cortesana] Manjiya. Mujeres bellas de Yoshiwara. Libro ilustrado

«Comparacioén de bellezas de los Pabellones del Placers, [vol. 2 (de 5)], 1770 «Comparacién de bellezas de los Pabellones del Placers, [vol. 3 (de 5)], 1770

72 73
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ISODA KORYUSAI. [La cortesana] Wakamatsu de la

Serie <Comparacién de las cortesanas de
Cristalinos. Ide en Yamashiro», 1772

6 -

75
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ISODA KORYUSAL. Fais@n bajo la lluvia nocturna.

Serie <Ocho vistas de interior de pdjaros de renombre», . 1774

|

76

8 .

ISODA KORYUSAL. [La cortesana] Miyato de [la Casa] Kado Tamaya.

Serie <Modelos de moda: disefios de Afio Nuevo tan frescos como
hojas tiernas, c. 1778-1780

(BRSEOMIARY)




- ISODA KORYUSALI. [La cortesana] Kichijaro de [la Casa] Kage Manjiya.
Serie «<Modelos de moda: disefios de Afio Nuevo tan frescos como
hojas tiernas», c. 1778-1780
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ISODA KORYUSAL. [La cortesana] Shirayufu de [la Casa] Wakanaya
[con sus dos asistentes], Koté y Tomegi. Serie <Modelos de moda:
disefios de Afio Nuevo tan frescos como hojas tiernass, c. 1770

79
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11 - KATSUKAWA SHUNCHO. [Décimo mes]. Serie <Estampas eréticas

de los doce meses», c. 1788
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13

- TORII KIYONAGA. Parodia de la historia de Ushiwakamaru dando

- TORII KIYONAGA. La cabezadita. Serie «Grabados de costumbres>.

12

una serenata a la princesa Joruri-hime, 1785

C.1782

)

de costumbres»)

(Lit. <Brocados del Este de Japén con escenas

83
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KITAO MASANOBU (SANTO KYODEN). Cortesanas de Yoshiwara:

un nuevo espejo comparando la caligrafia de sus bellezas, 1784
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KATSUKAWA SHUNCHO
Dos bellezas de paseo, 1783-1785

TORII KIYONAGA

Parodia del capitulo Wakana |
(Brotes primaverales) de

<La historia de Genji>, 1780-1790

17 -

18 -

KATSUKAWA SHUN'EI

Primer suefio de Afio Nuevo:
primero el Fuji, segundo el
halcén, tercero la berenjena,
C.1789

TAMAGAWA SHUCHO
Tomoe Gozen luchando contra
Wada no Yoshimori, 1790-1800
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ISODA KORYUSAI [atribuido]
El barco del tesoro con los Siete
Dioses de la Felicidad, 1770-1780

ISODA KORYUSAI

[Las cortesanas] Chozan [de
la Casa] Chojiya, Matsunoi
[de la Casa] Matsubaya y
Hanaogi [de la Casa] Ogiya,
C. 1776-1781

21 -

22 -

UTAGAWA KUNINAO
Los amantes Osome y
Hisamatsu, c. 1830
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CIRCULO DE KITAGAWA UTAMARO S
Ichikawa de la Casa
Matsubaya, c. 1804



23 -

UTAGAWA TOYOHIRO Y UTAGAWA TOYOKUNI 1.
Triptico del séptimo mes. Serie <Doce imdgenes
del afio, codo a codo de Toyokuniy Toyohiros,
1801
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24

- UTAGAWA TOYOHIRO. Décimo mes. Libro ilustrado «Nifios del Este>, 1804
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26 - KITAGAWA UTAMARO. Pesca en Iwaya, en la isla de Enoshima, c. 1790
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27 - KITAGAWA UTAMARO. Hotei y la brisa de Tomaya. [Los dioses Fukuroku, 28 - KITAGAWA UTAMARO. Festival de las mufiecas, 1805
Benzaiten y Hotei celebrando el Afio Nuevo], c. 1795
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29 - KITAGAWA UTAMARO. Afio Nuevo. Serie «Cinco Festivales
de Deseo Mutuo», 1800-1803
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30 - KITAGAWA UTAMARO. [Las cortesanas] Segawa e Ichikawa
[de la Casa] Matsubaya
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KITAGAWA UTAMARO. [Los amantes] Umegawa y Chibei. Libro ilustrado <En el camino:

31 -

canciones de amor para el shamisen de mdstil gruesos, [vol. 3], 1802
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2 - KITAGAWA UTAMARO. [Los amantes] Otsuma y Hachirobei. Libro ilustrado <En el camino:

canciones de amor para el shamisen de mdstil grueso», [vol. 3], 1802
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KITAGAWA UTAMARO. [Los amantes] Koharu y Kamiji. Libro ilustrado

33 -

)

til grueso»

<En el camino: canciones de amor para el shamisen de mds

[vol. 3], 1802
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34 - UTAGAWA KUNIYOSHI [atribuido]. Brocados de Edo. Biblioteca del Este, c. 1838
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- YANAGAWA SHIGENOBU II [atribuido]. Afinacién. Serie <Los doce
tonos del shamisens, c. 1836
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KITAGAWA TSUKIMARO (KIKUMARO). Parodia del viaje al Este de Fujiwara
no Narihira en su paso por el monte Fuji, c. 1790
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KITAGAWA UTAMARO II. [La cortesana] Hanamurasaki [de la Casa] Tamaya
[sus asistentes son] Koté y Teriwa, 1807-1815
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38 -

KITAGAWA UTAMARO I1. [La cortesana] Sugatami [de la Casa] Tsuruya
[con sus asistentes] Miyano y Tamichi. Serie <Recitacién poética parédica
de las Siete Komachi, <La Komachi del loro>
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UTAGAWA HIROSHIGE. [El poeta] Fujiwara Mototoshi. Kameya Chiibé.

40 -

- UTAGAWA HIROSHIGE. El monje Jakuren. [La cortesana] Yaegiri.

39

[La cortesana] Umegawa. Magoémon. Serie <Ogura: imitaciones de

Serie «Ogura: imitaciones de cien poemas. Cien poetas, 1845-1848

cien poemas. Cien poetas», 1845-1848
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41 - UTAGAWA HIROSHIGE. [La poetisa] Shikishi Naishinno Kii. 42 - UTAGAWA HIROSHIGE. [La poetisa] Koshikibu no Naishi.

La princesa Yaegaki-hime. Serie <Ogura: imitaciones de [La cortesana] Hatsujo. Serie <Ogura: imitaciones de
cien poemas. Cien poetas», 1845-1848 cien poemas. Cien poetas», 1845-1848
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43 - UTAGAWA HIROSHIGE. [El poeta] Kanke [Sugawara no Michizane].
[La cortesana] Takao. Serie <Ogura: imitaciones de cien poemas.
Cien poetas», 1845-1848

44 - UTAGAWA HIROSHIGE. [El poeta] Fujiwara no Toshiyuki Ason.
[La cortesana] Akoya. Serie <Ogura: imitaciones de cien poemas.
Cien poetas», 1845-1848
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- UTAGAWA HIROSHIGE. [El poeta] Fujiwara Atsutada. [La cortesana]

46

UTAGAWA HIROSHIGE. [El poeta-monje] Jien [nombre poético S6j6 Henjo].

[La bailarina de] Shirabyoshi: Hotoke Gozen. Serie <Ogura: imitaciones

45 -

Kenreimon’in. Serie <Ogura: imitaciones de cien poemas.

Cien poetas», 1845-1848

de cien poemas. Cien poetas», 1845-1848
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UTAGAWA HIROSHIGE. [La ciudad de] Otsu. Serie <Emparejamientos

47 -

a lo largo de las 53 Estaciones del Tokaido», c. 1845

UTAGAWA HIROSHIGE. [La ciudad de] Ejiri. La bahia de Miho.

48 -

La historia del pino de Hagoromo. Serie <Emparejamientos a lo largo

125

de las 53 Estaciones del Tokaido», c. 1845
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de Genji. El jardin de noche, 1853
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50 - KIKUGAWA EIZAN

51 - KIKUGAWA EIZAN. Bajo las hojas otofiales. Serie «Bellezas del Este

Cortesana leyendo una carta, c. 1815 en comparacién con la historia de Genji>, 1823

129



L S
| N8 s

KIKUGAWA EIZAN. [La cortesana] Tachibana [de la Casa] Tsuruya

53 -

KIKUGAWA EIZAN. La cortesana Oi de la Casa Ebiya. Serie <Escenas

52 -

y [sus asistentes] Sakon y Ukon del primer bloque de Kydomachi, c. 1830

de la avenida principal de Shin Yoshiwara, c. 1830

131
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CHOBUNSAI EISHI. Mujeres en el pabellén

de los Ema del templo de Asakusa en Edo.
«Album de grabados de [Katsukawa] Shunché
y [Chobunsai] Eishi», 1792-1804

132
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55 - KEISAI EISEN. Mujer con kimono de motivos florales 56 - KEISAI EISEN. La posada de Kakegawa. [Parada] 27 [de la ruta del Tokaido].
de lirios, 1830-1842 Serie «Bellezas del Tokaido», 1842
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57 - KEISAI EISEN. Una geiko de la capital oriental [Edo]. 58 - KEISAI EISEN. [El restaurante] Hirase en Fukagawa Dobashi [de Edo].

Serie «Competicion de bellezas actualess, c. 1825 Serie «Restaurantes famosos de hoy en dia, 1840-1850
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- UTAGAWA KUNIYOSHI. Refrescdndose al atardecer en Rydgoku, 1847-1848

5
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UTAGAWA KUNIYOSHI. Kumawakamaru, el hijo del Consejero Mayor de la corte

Suketomo visita a la mujer e hija de Shinozuka Iga no Kami, 1842-1843

(1] ]
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UTAGAWA KUNIYOSHI. Vistas del rio Sumida en la distancia, 1854

143
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63 - UTAGAWA KUNIYOSHI. [La poeta] Sud no Naishi.

62 - UTAGAWA KUNIYOSHI. [La dama cortesana] Atsuta no en Uneme.
Serie «Veinticuatro ejemplos de piedad filial de nuestra tierra, 1842-1843

Serie «Veinticuatro ejemplos de piedad filial de nuestra tierra, 1842-1843

144 145



Lal

QSR oS
a3 Blesind
NS Ll
SIS RS

I%ﬁmum

QAR ACRS

(U ﬁu%m%@ R
RN FPRIRTAARS

‘ L» .fﬁoﬂ.uﬁ( \W,M QSR
LRANGAGAN 250490y

RN QSR b5 U O IT
NS TARILER B4 oW NS

+IQAGELE AT Qe O B IRP

Hl CHRAN- 24,505 T DG O AL Suipni-QRey

MM N :m_/W\ ¥ f.u.w.D»m.& A %}?ﬂf}ﬂ 1%« Mx”w{ﬁ”r‘ﬁr _QOB&/“/

SAHeey)

R 4P Deeghr o iU SR QG U el

b O SRS A Qe QS L B S RA AN A8

UTAGAWA KUNIYOSHI. Deseo ver la luna. Setas de [la provincia de] Hyuga.

65 -

- UTAGAWA KUNIYOSHI. El arhat Inga [La santa causa y efecto]. Serie «Dieciséis

64

cuarentay seis, 1852

)

fias y los mares>

Serie <Productos célebres de las monta

bienaventuradas razones de provechos, décimo segunda, 1843-1847
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UTAGAWA KUNIYOSHI. Lluvia nocturna
en los parajes de caza. Tegoshi no

Sh

67 -

0. Serie «<Ocho vistas con mujeres

osh

1843

virtuosas»

- UTAGAWA KUNIYOSHI. [Parada] sesenta y uno. [La ciudad de] Kashiwabara.

66

[Los amantes] Kasaya sankatsu [y Akaneya Hanshichi]. Serie <Las sesenta y

nueve paradas del Kisokaido», 1852

148
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UTAGAWA SADAHIDE. Cortesanas de la Casa Tamaya sita en Edo-machi icchome.

[1zq.] [La cortesana] Masanagi. [Sus kamuro] Yoshino y Tatsuta. [Ctr.]

[La cortesana] Shiratama. [Sus kamuro] Urano y Tamaji. [Dcha.] [La cortesana]

Tamakazura. [Sus kamuro] Tamano y Katsura. Serie <Aposentos temporales

151

150

de Shin Yoshiwara, 1843-1847



69 -

UTAGAWA TOYOKUNI 11
[La cortesana] Utagawa del establecimiento
Tamaya. Serie «Competicion de bellezas,
1820-1830
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- UTAGAWA KUNISADA. Mayuzumi. Serie <Treinta y seis cortesanas

71

- UTAGAWA KUNISADA. La historia de Tsutanosuke. Serie <Treinta y seis

70

célebres selectas», treinta y dos, 1861

cortesanas célebres selectas», dieciséis, 1860-1861
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- UTAGAWA KUNISADA. Encuentros furtivos bajo la luz de la luna

73

- UTAGAWA KUNISADA. La historia de Wakamurasaki. Serie <Treinta y seis

72

nueve, 1860-1861

)

cortesanas célebres selectas»
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UTAGAWA KUNISADA
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Mujer en la nieve
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UTAGAWA KUNISADA. La hora de la serpiente. Serie <Doce horas con Genji, 1859
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UTAGAWA KUNISADA. [El gobernante] Taira Kiyomori [y su amante, la bailarina]
Hotoke Gozen. [Las hermanas bailarinas] Gid y Gijo [escriben su poema de
despedida], 1847-1852
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77 - UTAGAWA KUNISADA

La casa de bafios de Akashi,

1847-1852

A
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Relacion de obras

DANIEL SASTRE DE LA VEGA
RICARDO CENTELLAS SALAMERO

Con gratitud a Victor Pasamar Gracia
y Miguel Angel Gutiérrez Pascual
por su ayuda en |a catalogacién




Relacion de obras

Signo de diptico, triptico o poliptico
Numero de catdlogo

Autor

Titulo (castellano), datacién

Titulo (romaji)

Titulo original (kanji)

Técnica, formato japonés, medidas
Género

Relacién de obras

[1]

SUZUKI HARUNOBU (1724-1770)

El elegante y amoroso Mane’emon,
1769-1770

Farya enshoku Mane’emon

TRt EEM2EA.

Nishiki-e (grabado en madera al hilo), chdiban,
212 X 243 mm

Shunga (prefacio de album)

[2]
SUZUKI HARUNOBU (1724-1770)

Lluvia nocturna en el aparador del té.
Serie <Ocho escenas de salén», c. 1766
Zashiki hakkei Daisu no Yau
TSNS "B F DR

Nishiki-e, chaban, 275 x 210 mm

Bijin-ga

[3]

SUZUKI HARUNOBU (1724-1770)
Inmortales poéticos de Las cuatro
estaciones a la moda, c. 1769
Fazoku Kishi Kasen. Uzuki
FE/AIEZ=aR1La "IN A,

Nishiki-e, chtiban, 279 x 208 mm
Bijin-ga

[4]

SUZUKI HARUNOBU (1724-1770)

[La cortesana] Michitose. Libro ilustrado
«Comparacién de bellezas de los
Pabellones del Placer», [vol. 2 (de 5)], 1770
Michitose. Ehon Seiro Bijin Awase
HBEER MRAFEEANE]

Nishiki-e, chaban, hoja de libro, 270 x 165 mm
Bijin-ga

[5]

SUZUKI HARUNOBU (1724-1770)

[La cortesana] Manjiya. Mujeres bellas de
Yoshiwara. Libro ilustrado «Comparacién
de bellezas de los Pabellones del Placer,
[vol. 3 (de 5)], 1770

Manjiya. Ehon Seiro Bijin Awase

FAUY TIREABHEAS

Nishiki-e, chaban, hoja de libro, 270 x 165 mm
Bijin-ga

[6]

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[La cortesana] Wakamatsu de la Casa

de Otawara [y sus dos asistentes], Momiji
y Nishiki. Serie <Comparacién de las
cortesanas de los Seis Rios Cristalinos.
Ide en Yamashiro», 1772

Yikaku Kosode Mutamagawa. Yamashiro
Ide. Otawaraya Wakamatsu Momiji
Nishiki

Fige 2R/l E) | LRI FL TR 5P,
ToMEDITHHAUINITUE)

Nishiki-e, chaiban, 321 x 222 mm
Bijin-ga

[71

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

Faisdn bajo la lluvia nocturna. Serie
<Ocho vistas de interior de pdjaros de
renombre>, C. 1774

Meicho zashiki hakkei Kinkei yau

T2 BRENAR EAITVWERML

Nishiki-e, chiiban, 253 x 186 mm

Bijin-ga, kacho-e

(8]

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[La cortesana] Miyato de [la Casa]
Kado Tamaya. Serie <Modelos de moda:
disefios de Afio Nuevo tan frescos como
hojas tiernas», c. 1778-1780

Hinagata Wakaba Hatsumoyé Kado
Tamaya uchi Miyato

To AR ERR TAEER Tave)
Nishiki-e, 6ban, 380 x 255 mm

Bijin-ga

[9]

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[La cortesana] Kichijaro de [la Casa]
Kage Manjiya. Serie <Modelos de moda:
disefios de Afio Nuevo tan frescos como
hojas tiernas», c. 1778-1780

Hinagata Wakaba Hatsumoyo. Kage
Manjiyauchi Kichijaro

TR A AR TN FA U A,
F&+88)

Nishiki-e, 6ban, 380 x 255 mm

Bijin-ga

[10]
ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[La cortesana] Shirayufu de [la Casa]
Wakanaya [con sus dos asistentes],

Koté y Tomegi. Serie <Modelos de moda:
disefios de Afio Nuevo tan frescos como
hojas tiernass, c. 1770

Hinagata Wakaba Hatsumoyo.
Wakanayauchi Shirayufu. Koteé.

Tomegi

T A SRR TR LSS TINT
S1TEHE,

Nishiki-e, 6ban, 380 x 255 mm

Bijin-ga

[11]

KATSUKAWA SHUNCHO (C. 1750-1821)
[Décimo mes]. Serie <Estampas eréticas
de los doce meses», . 1788

Koshoku zue jiniko

e+ 1%

Nishiki-e, 6ban, 251 x 367 mm

Shunga

170

[12]

TORII KIYONAGA (1752-1815)

La cabezadita. Serie «Grabados de
costumbres>. (Lit. <Brocados del Este
de Japén con escenas de costumbres),
C.1782

Fazoku Azuma no Nishiki. Utatane
FEREZ 8 (TS5 1))

Nishiki-e, 6ban, 367 X 251 mm

Bijin-ga

|
[13]
TORII KIYONAGA (1752-1815)
Parodia de la historia de Ushiwakamaru
dando una serenata a la princesa Joruri-
hime, 1785
Mitate Joruri-hime
L= Rva= syl
Nishiki-e, 6ban, 360 x 255 mm
Bijin-ga

[14]

KITAO MASANOBU (SANTO KYODEN)
(1761-1816)

Cortesanas de Yoshiwara: un nuevo
espejo comparando la caligrafia de sus
bellezas, 1784

Yoshiwara keisei shin bijin awase
jihitsu kagami. Hanamurasaki
Komurasaki

TERERITEAABER B8 VN,
Nishiki-e, libro ilustrado, 6bdshoban,

374 X 506 mm

Bijin-ga

[15]

KATSUKAWA SHUNCHO (C. 1750-1821)
Dos bellezas de paseo, 1783-1785
Nishiki-e, hashira-e, 600 x 115 mm
Bijin-ga

[16]

TORII KIYONAGA (1752-1815)

Parodia del capitulo Wakana | (Brotes
primaverales) de <La historia de Genji»,
1780-1790

Nishiki-e, hashira-e, 696 x 114 mm

Bijin-ga, genji-e

[17]

KATSUKAWA SHUN'EI (1762-1819)
Primer suefio de Afio Nuevo: primero
el Fuji, segundo el halcén, tercero la
berenjena, c. 1789

Hatsuyume mitate. Ichi Fuji. Ni Taka.
San Nasu

[(ERI —E+ " B=%7F1]
Nishiki-e, hashira-e, 653 x 116 mm

Bijin-ga

Relacion de obras

[18]

TAMAGAWA SHOCHO

(activo entre 1789 y 1804)

Tomoe Gozen luchando contra Wada
no Yoshimori, 1790-1800

Nishiki-e, hashira-e, 600 x 90 mm
Musha-e

[19]

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[atribuido]

El barco del tesoro con los Siete Dioses
de la Felicidad, 1770-1780

Shichifukujin Takarabune

[TEEf i)

Nishiki-e, hashira-e, 605 x 120 mm

Bijin-ga

[20]

ISODA KORYUSAI (1735-1790)

[Las cortesanas] Chozan [de la Casa]
Chojiya, Matsunoi [de la Casa]
Matsubaya y Hanaogi [de la Casa] Ogiya,
C. 1776-1781

Chojiya Chozan, Matsubaya Matsunoi,
Ogiya Hanaogi

TTFE Tl "EE® RoH,

TR EH5HE]

Nishiki-e, hashira-e, 630 x 112 mm

Bijin-ga

[21]

UTAGAWA KUNINAO (1793-1854)

Los amantes Osome y Hisamatsu,
€. 1830

Osome Hisamatsu

THFH Ay

Nishiki-e, hashira-e, 620 x 102 mm
Bijin-ga

[22]

CIRCULO DE KITAGAWA UTAMARO
(c.1753-1806)

Ichikawa de la Casa Matsubaya,
C. 1804

Matsubayauchi Ichikawa
TIERW )l

Nishiki-e, hashira-e, 620 x 102 mm
Bijin-ga

omQd

[23]

UTAGAWA TOYOHIRO (1773-1828)

Yy UTAGAWA TOYOKUNI | (1769-1825)
Triptico del séptimo mes. Serie
«Doce imdgenes del afio, codo a codo
de Toyokuni y Toyohiros, 1801
Toyokuni-Toyohiro ryoga juni-ko.
Shichi-gatsu sanmaizuzuki
rEEELAmE+ & "th =i

Nishiki-e, 6ban, 360 x 250 mm
Bijin-ga

[24]

UTAGAWA TOYOHIRO (1773-1828)
Décimo mes. Libro ilustrado «Nifios
del Este>, 1804

E-hon azuma warawa. Jagatsu
MaAEDSIE ™A,

Nishiki-e, dos hojas de libro, 153 x 212 mm
Bijin-ga, e-hon

oom

[25]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)
Bellezas chinas en un banquete, 1790
Tobijin Yukyd

== YN N

Nishiki-e, 6ban, 360 x 250 mm

Bijin-ga

EEN

[26]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)

Pesca en Iwaya, en la isla de Enoshima,
€. 1790

Enoshima. Iwaya

FTI/EBER

Nishiki-e, 6ban, 385 x 732 mm (385 x 244 mm +
385 X 244 MM + 385 X 244 mm)

Bijin-ga

|

[27]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)

Hotei y la brisa de Tomaya. [Los dioses
Fukuroku, Benzaiten y Hotei celebrando
el Afio Nuevo], c. 1795

Hotei Tomaya Meifi

I s ERE

Nishiki-e, 6ban, 360 x 250 mm

Bijin-ga

om

[28]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)
Festival de las mufiecas, 1805
Hinamatsuri

[FEEERD ]

Nishiki-e, 6ban, 360 x 245 mm
Bijin-ga

[29]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)
Afio Nuevo. Serie «Cinco Festivales
de Deseo Mutuo», 1800-1803
Aibore iro no Gosekku
T&REDRE

Nishiki-e, oban, 366 x 255 mm

Bijin-ga

171



[30]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)
[Las cortesanas] Segawa e Ichikawa
[de la Casa] Matsubaya

Matsubaya Segawa Ichikawa
TREER) TRE) 1) TrE )

Nishiki-e, 6ban, 370 x 235 mm

Bijin-ga

[31]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)

[Los amantes] Umegawa y Chabei. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de
amor para el shamisen de mastil gruesos,
[vol. 3], 1802

Michiyuki koi no futosao. [Ge] Umegawa.
Chabei

NET RRBEEE )L TREEL[T]
Nishiki-e, shunpon, 176 x 260 mm

Shunga

[32]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)

[Los amantes] Otsuma y Hachirobei. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de
amor para el shamisen de mastil gruesos,
[vol. 3], 1802

Michiyuki koi no futosao. [Ge] Otsuma.
Hachirobei

BT BB BESL T HE T\BERL[T)
Nishiki-e, shunpon, 176 x 260 mm

Shunga

[33]

KITAGAWA UTAMARO (C. 1753-1806)

[Los amantes] Koharu y Kamiji. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de
amor para el shamisen de mastil gruesos,
[vol. 3], 1802

Michiyuki koi no futosao. Koharu. Kamiji.
[Ge]

NE1T AR EERVINE THRRI[T)
Nishiki-e, shunpon, 176 x 260 mm

Shunga

[34]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861) [atribuido]
Brocados de Edo. Biblioteca del Este,
€. 1838

Edo nishiki. Azuma bunko

BTR#E 5EXE

Nishiki-e, shunpon, 255 x 305 mm

Shunga

[35]

YANAGAWA SHIGENOBU 11 (1820-1859)
[atribuido]

Afinacioén. Serie <Los doce tonos
del shamisen, c. 1836

Shamisen jani choshi. Hon teushi
=g+ TR TS,

Relacion de obras

Nishiki-e, 6ban, 240 x 320 mm
Shunga

| 1 |

[36]

KITAGAWA TSUKIMARO (KIKUMARO)

(c. 1794-1836)

Parodia del viaje al Este de Fujiwara no
Narihira en su paso por el monte Fuji,
€. 1790

Azuma kudari yatsushi no Fuji
FETHhYOLOET.

Nishiki-e, 6ban, 376 x 528 mm (376 X 264 mm +
376 X 264 mm)

Bijin-ga

[37]

KITAGAWA UTAMARO 11 (1789-1830)

[La cortesana] Hanamurasaki [de la Casa]
Tamaya [sus asistentes son] Koté y Teriwa,
1807-1815

Tamayauchi Hanamurasaki Koté Teriha
TREA 8% 2T Thids

Nishiki-e, 6ban, 360 x 255 mm

Bijin-ga

[38]

KITAGAWA UTAMARO 11 (1789-1830)

[La cortesana] Sugatami [de la Casa]
Tsuruya [con sus asistentes] Miyano y
Tamichi. Serie <Recitacién poética parédica
de las Siete Komachi, <La Komachi del
loro»

Nana Komachi Mitate Doku Uta. Omu
Komachi. Tsuruya uchi Sugatami. Miyano.
Tamichi

TH/\B] R 375030 "E5H8/ BT TR E R R,
TR0 TTedr b))

Nishiki-e, 6ban, 360 x 250 mm

Bijin-ga

[39]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

El monje Jakuren. [La cortesana] Yaegiri.
Serie <Ogura: imitaciones de cien poemas.
Cien poetas», 1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Jakuren
hoshi. Yaegiri

UNEBREA—E1 TBOEEAR TA\EH
Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[40]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[El poeta] Fujiwara Mototoshi. Kameya
Chabé. [La cortesana] Umegawa.
Magoémon. Serie <Ogura: imitaciones
de cien poemas. Cien poetas», 1845-1848
Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Fujiwara
Mototoshi. Kameya Chabé. Umegawa.
Magoémon

e A—8 HRRER TBERERE)
#8)11) "BRE T,

Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[41]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[La poetisa] Shikishi Naishinno Kii.

La princesa Yaegaki-hime. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetass,
1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Shikishi
Naishinnd Kii. Yaegaki-hime
UhERBA—B1 T FRBRERCH
TN\EEE,

Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[42]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[La poetisa] Koshikibu no Naishi.

[La cortesana] Hatsujo. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetass,
1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Koshikibu
no Naishi. Hatsujo

UhERE A—EVINAERE TEo%)
Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[43]
UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[El poeta] Kanke [Sugawara no Michizane].

[La cortesana] Takao. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetass,
1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Kanke.
Takao

U EgBEA—EITER TSk

Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[44]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[El poeta] Fujiwara no Toshiyuki Ason.
[La cortesana] Akoya. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetass,
1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Fujiwara
Toshiyuki Ason. Akoya

UhERBEA—E BEBITHE MhE,
Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[45]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[El poeta-monje] Jien [nombre poético
$0j0 Henjo]. [La bailarina de]
Shirabyoshi: Hotoke Gozen. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetass,
1845-1848

172

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. S6j0
Henjo. Shirabydshi Hotoke Gozen
UNEHRAEA—EIREERR,
TBAFERAERET

Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[46]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[El poeta] Fujiwara Atsutada. [La
cortesana] Kenreimon’in. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetas,
1845-1848

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Chiinagon
Atsutada. Kenreimonin

LhEREA—E TP EE

M2+ PR,

Nishiki-e, 6ban, 356 x 222 mm

Bijin-ga

[47]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[La ciudad de] Otsu. Serie
«<Emparejamientos a lo largo de las
53 Estaciones del Tokaido», c. 1845
Tokaidd Gojasantsui. Otsu
TEEB R+ =51 T

Nishiki-e, 6ban, 360 x 230 mm

Bijin-ga, meisho-e

[48]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

[La ciudad de] Ejiri. La bahia de Miho.
La historia del pino de Hagoromo.
Serie <Emparejamientos a lo largo

de las 53 Estaciones del Tokaido»,

C. 1845

Tokaido Gojasantsui. Ejiri. Miho no ura.
Hagoromo matsu no yurai

TEREER =X IR RO PRBO
3K,

Nishiki-e, 6ban, 340 x 245 mm

Bijin-ga, fukei-ga, meisho-e

EEN

[49]

UTAGAWA HIROSHIGE (1797-1858)

Yy UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)
Recreacién de <La historia de Genji.
El jardin de noche, 1853

Faryd Genji. Yoru no niwa
IEFRERDEL

Nishiki-e, 6ban, 355 x 723 mm (355 X 241 mm +
355 X 241 MM + 355 X 241 mm)

Bijin-ga, genji-e

[50]

KIKUGAWA EIZAN (1787-1867)
Cortesana leyendo una carta, c. 1815
Nishiki-e, kakemono, 749 x 229 mm
Bijin-ga

Relacion de obras

[51]

KIKUGAWA EIZAN (1787-1867)

Bajo las hojas otofiales. Serie «Bellezas
del Este en comparacién con la historia
de Genji», 1823

Azuma sugata Genji awase.

Momiji no ga

TERINCRU G HES,

Nishiki-e, dban, 370 x 248 mm

Bijin-ga

[52]

KIKUGAWA EIZAN (1787-1867)

La cortesana Oi de la Casa Ebiya. Serie
«Escenas de la avenida principal de Shin
Yoshiwaray, c. 1830

Shin-Yoshiwara docha Ebiyauchi Oi
IS RERR DEEREN AH,

Nishiki-e, 6ban, 385 x 258 mm

Bijin-ga

[53]

KIKUGAWA EIZAN (1787-1867)

[La cortesana] Tachibana [de la Casa]
Tsuruya y [sus asistentes] Sakon y

Ukon del primer bloque de Kyémachi,
C.1830

Kydmachi Itchome. Tsuruya. Tachibana.
Sakon. Ukon

TRETET B BRI 5T, TaCThITHTA,
Nishiki-e, 6ban, 375 x 255 mm

Bijin-ga

oom

[54]

CHOBUNSAI EISHI (1756-1829)

Mujeres en el pabellén de los Ema del
templo de Asakusa en Edo. <Album de
grabados de [Katsukawa] Shunché y
[Chobunsai] Eishi», 1792-1804

Eishi Shuncho Nishiki-cho

(MR BRG]

Nishiki-e, 6ban, 360 x 240 mm

Bijin-ga, meisho-e

[55]

KEISAI EISEN (1790-1848)

Mujer con kimono de motivos florales
de lirios, 1830-1842

Nishiki-e, kakemono, 710 x 235 mm

Bijin-ga

[56]

KEISAI EISEN (1790-1848)

La posada de Kakegawa. [Parada] 27
[de la ruta del Tokaidd]. Serie «Bellezas
del Tokaidd», 1842

Kakegawa juku. Nijanana. Bijin Tokaido
g s (TEARBE))

Nishiki-e, 6ban, 368 x 254 mm

Bijin-ga, meisho-e

[57]

KEISAI EISEN (1790-1848)

Una geiko de la capital oriental [Edo]. Serie
«Competicion de bellezas actualess, c. 1825
Jisei Bijokurabe. Toto geiko

TR £ 205370 THREB =T

Nishiki-e, 6ban, 373 x 225 mm

Bijin-ga

[58]

KEISAI EISEN (1790-1848)

[El restaurante] Hirase en Fukagawa
Dobashi [de Edo]. Serie «Restaurantes
famosos de hoy en dia>, 1840-1850

Tosei kaiseki zukushi. Fukagawa dobashi.
Hirase

TUE SR DRI L8 T

Nishiki-e, 6ban, 380 x 260 mm

Bijin-ga, meisho-e

EEN

[59]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)
Refrescdndose al atardecer en Rydgoku,
1847-1848

Rybgoku yasuzumi no zu
(MESRHDE,)

Nishiki-e, 6ban, 346 x 702 mm (346 X 235 mm +
345 X 233 MM + 346 X 234 Mm)

Bijin-ga

EEN

[60]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)
Kumawakamaru, el hijo del Consejero Mayor
de la corte Suketomo visita a la mujer e hija
de Shinozuka Iga no Kami, 1842-1843
Dainagon Suketomo-ko soku
Kumawakamaru. Shinozuka Iga no Kami
tsuma. Shinozuka Iga no Kami musume
TKMEEBAAR BEE AL MERFPETE
MR FESTIR)

Nishiki-e, 6ban, 355 x 701 mm (355 X 231 MM +
354 X 233 MM + 354 X 237 Mm)

Bijin-ga, musha-e

EEN

[61]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

Vistas del rio Sumida en la distancia, 1854
Sumidagawa no enkei

FEEm) =S

Nishiki-e, 6ban, 345 x 704 mm (344 x 235 mm +
343 X 236 MM + 345 x 233 Mm)

Bijin-ga, meisho-e

[62]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

[La dama cortesana] Atsuta no en Uneme.
Serie «Veinticuatro ejemplos de piedad
filial de nuestra tierras, 1842-1843
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Honcho nijashi-ko. Atsuta en Uneme
TAREAH I, "EEBRR 2

Nishiki-e, chiban, 242 x 182 mm

Bijin-ga

[63]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

[La poeta] Sud no Naishi. Serie
«Veinticuatro ejemplos de piedad filial
de nuestra tierra», 1842-1843

Honchd nijashi-ké. Sué no Naishi
TR IHE AR DML

Nishiki-e, chiiban, 248 x 185 mm

Bijin-ga

[64]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

El arhat Inga [La santa causa y efecto].
Serie «Dieciséis bienaventuradas razones
de provecho>, décimo segunda, 1843-1847
Myodensu jaroku-rikan. Inga sonja. Jani
Ty ch g+ Al TRRIEE, T+,
Nishiki-e, 6ban, 363 x 243 mm

Bijin-ga

[65]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

Deseo ver la luna. Setas de [la provincia
de] Hydga. Serie <Productos célebres de
las montafias y los mares», cuarenta y seis,
1852

Sankai medetaizue. Jonjaroku. Tsuki wo
nagametai. Hyaga shiitake
NEEERKS "+ TBZEADIZL
THE LLelt

Nishiki-e, 6ban, 368 x 250 mm

Bijin-ga

[66]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

[Parada] sesenta y uno. [La ciudad de]
Kashiwabara. [Los amantes] Kasaya
sankatsu [y Akaneya Hanshichi]. Serie <Las
sesenta y nueve paradas del Kisokaidd», 1852
Kisokaido rokujdkyd tsugi no uchi.
Rokujaichi. Kashiwabara. Kasaya sankatsu
IREEBNTARZA R+—1 TR,
MEE=Bs

Nishiki-e, 6ban, 366 x 247 mm

Bijin-ga, meisho-e

[67]

UTAGAWA KUNIYOSHI (1798-1861)

Lluvia nocturna en los parajes de caza.
Tegoshi no Shasho. Serie «Ocho vistas
con mujeres virtuosas», 1843

Kenjo hakkei. Kariba yau. Tegoshi

no Shésho

TEZN\R FHRW " FHOE,
Nishiki-e, chatanzaku, 377 x 126 mm

Bijin-ga

Relacion de obras

EER

[68]

UTAGAWA SADAHIDE (1807-1873)
Cortesanas de la Casa Tamaya sita en
Edo-machi icchéme. [1zq.] [La cortesana]
Masanagi. [Sus kamuro] Yoshino y
Tatsuta. [Ctr] [La cortesana] Shiratama.
[Sus kamuro] Urano y Tamaji. [Dcha.]

[La cortesana] Tamakazura. [Sus kamuro]
Tamano y Katsura. Serie <Aposentos
temporales de Shin Yoshiwara>, 1843-1847
Shin Yoshiwara karitaku no zu. [1zq.]
Edomachi icchome. Tamayauchi.
Masanagi. Yoshino. Tatsuta. [Ctr.] Edo
machi icchome. Tamayauchi. Shiratama.
Urano. Tamaji. [Dcha.] Edomachi icchome.
Tamayauchi. Tamakazura. Tamano.
Katsura

FERIREZK(zq] SIFEIETE EiR
A BERAL TR LD 7eDfz) [Cir]SIFEIETH
EIRA BE1 550 72U, [Dcha ] IFEIES
TB FfA T8, cxon25)

Nishiki-e, 6ban, 370 x 792 mm (370 X 264 mm +
370 X 264 Mm + 370 X 264 mm)

Bijin-ga

[69]

UTAGAWA TOYOKUNI Il (1777-1835)

[La cortesana] Utagawa del establecimiento
Tamaya. Serie <Competicién de bellezas,
1820-1830

Bijinawase. Tamaya no uchi. Utagawa
FEANEITEER FI

Nishiki-e, 6ban, 342 x 240 mm

Bijin-ga, aizuri-e

[70]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

La historia de Tsutanosuke. Serie <Treinta
y seis cortesanas célebres selectas,
dieciséis, 1860-1861

Meigi Sanjurokkasen. Tsutanosuke no
hanashi. Jaroku

P25 =+ R "D DBIDEE) 75
Nishiki-e, 6ban, 369 x 250 mm

Bijin-ga

[71]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

Mayuzumi. Serie <Treinta y seis cortesanas
célebres selectasy, treinta y dos, 1861
Meigi Sanjurokkasen. Mayuzumi. [Sanjani]
TR =+ ER T8 [=+ 1]

Nishiki-e, 6ban, 349 x 235 mm

Bijin-ga

[72]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

La historia de Wakamurasaki. Serie
«Treinta y seis cortesanas célebres
selectas», nueve, 1860-1861

Meigi Sanjurokkasen. Wakamurasaki

no hanashi. Daiku

T2 =+ ER TN OS5I EDE "8
Nishiki-e, 6ban, 345 x 234 mm

Bijin-ga

[73]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)
Encuentros furtivos bajo la luz de la luna,
C.1843

Tsuki no kage shinobi au yo
TRDREREIR

Nishiki-e, 6ban, 345 x 235 mm

Bijin-ga

[74]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)
Mujer en la nieve, 1832-1844
Seccha bijin

=E0E N

Nishiki-e, kakemono, 733 x 259 mm
Bijin-ga

| 3 1]

[75]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

La hora de la serpiente. Serie <Doce horas
con Genji», 1859

Sono yukari jani tokei. Mi no koku

TE &+ Rt "B/

Nishiki-e, 6ban, 360 x 730 mm (360 X 244 mm +
345 X 244 MM + 346 X 242 mm)

Bijin-ga, genji-e

EEE

[76]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

[El gobernante] Taira Kiyomori [y su
amante, la bailarina] Hotoke Gozen. [Las
hermanas bailarinas] Gid y Gijo [escriben
su poema de despedida], 1847-1852

Taira Kiyomori. Hotoke Gozen. Gib. Gijo
M5 R TMATERT) EE, K%y

Nishiki-e, 6ban, 345 x 705 mm (345 X 235 mm +
345 X 235 MM + 345 X 235 M)

Bijin-ga

| 3 1]

EEE

[77]

UTAGAWA KUNISADA (1786-1865)

La casa de bafios de Akashi, 1847-1852
Akashi furo

IHHMUERS

Nishiki-e, 6ban, 688 x 731 mm (345 X 243 mm +
344 X 244 MM + 343 X 244 MM + 343 X 243 MM +
342 X 240 MM + 340 X 240 mm)

Bijin-ga, genji-e

Glosario

DANIEL SASTRE DE LA VEGA

Glosario

Benkei FE
Bijin =A
Bijin-ga EYNE]

Bijinni toshinashi
[La persona bella no cumple afios /
la belleza no tiene edad]

ENCERL

Bijinwa iwanedo kakurenashi
[Aunque la persona bella no lo diga,
no se puede ocultar]

ZANFEDRERNZL
Biwa héshi EEERRD
Chaban 2at ]
Dango M+
Fujimusume IR
Geisha =&
Hashira-e e
Hashira kakushi ~ 1£REUL
Jinbocho FRERET
Kabuki RE
Kakejiku (o B
Kakemono N0k
Kamuro i
Kanbun bijin BXEA
Kanzashi &
Keisei TR
Kobosho NEE
Kushi 1
Meisho-e E2RiE S

Musha-e HER
Nakano-cho R BT
Nishiki-e b S
Oban K

Obi w
Obirohasho RILEE
Oboshaban KREEH
Oiran k(323
Okubi-e KE#R
Oni L
Onnagata " H
Otsu-e KEE
Seiro =
Shin-hanga HhRiE
Shino-yaki BB
Shinzé e
Shunga &H
Tayi PCS
Toriaburacho ST
Torii BE
Tsuitate &z
Uchikake k)
Uki-e THE
Ukiyo-e EALY
Yakusha-e ‘&R
Yobidashi UL
Yoshiwara HIR
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Aibore iro no Gosekku

Afio Nuevo. Serie «Cinco Festivales de

Deseo Mutuo», 1800-1803 r&REOREH)
Akashi furo La casa de bafios de Akashi, 1847-1852 rHHUEED
Azuma kudari yatsushi no Fuji Parodia del viaje al Este de Fujiwara no

Narihira en su paso por el monte Fuji, FETHYOLDET.

C. 1790

Azuma sugata Genji awase. Momiji no ga

Bajo las hojas otofiales. Serie «Bellezas
del Este en comparacién con la historia de
Genji», 1823

TRIMNRUGs HEH,

Bijinawase. Tamaya no uchi. Utagawa

[La cortesana] Utagawa del
establecimiento Tamaya. Serie
«Competicién de bellezas», 1820-1830

TEABITEER I

Chojiya Chozan, Matsubaya Matsunoi,
Ogiya Hanaogi

[Las cortesanas] Chozan [de la Casa]
Chojiya, Matsunoi [de la Casa] Matsubaya
y Hanaogi [de la Casa] Ogiya, . 1776-1781

TFE T MEY HRoH THe
TE%/?S\%J

Dainagon Suketomo-ko soku
Kumawakamaru. Shinozuka Iga no Kami
tsuma. Shinozuka Iga no Kami musume

Kumawakamaru, el hijo del Consejero
Mayor de la corte Suketomo visita a la mujer
e hija de Shinozuka Iga no Kami, 1842-1843

TRMEEBHNE BEEN MEERFETE)
MR PFE TR,

E-hon azuma warawa. Jagatsu

Décimo mes. Libro ilustrado «Nifios del
Este>, 1804

MeAREDSIds ™A

Edo meisho yuki. Yamashita no ryorike

El restaurante Yamashita. Serie
<Entretenimientos y lugares de Edo»

IR &R LT ORISR,

Edo nishiki. Azuma bunko

Brocados de Edo. Biblioteca del Este, c. 1838

LI BEXE

Eishi Shuncho Nishiki-cho

Mujeres en el pabellén de los Ema
del templo de Asakusa en Edo. <Album
de grabados de [Katsukawa] Shuncho

y [Chobunsai] Eishi», 1792-1804 PRz E RG]
Enoshima. Iwaya Pesca en Iwaya, en la isla de Enoshima, BT/ 8&R

€. 1790
Farya enshoku Mane’emon El elegante y amoroso Mane’emon, 1769-1770  TEUREEEELRIZbAL
Faryd Genji. Yoru no niwa Recreacion de <La historia de Genji>. TEFRERDEL

El jardin de noche, 1853

Fazoku Azuma no Nishiki. Utatane

La cabezadita. Serie «Grabados de
costumbres>. (Lit. <Brocados del Este de
Japén con escenas de costumbres»), c. 1782

TRBRZER1 ("S> 1au)

Fazoku Kishi Kasen. Uzuki

Inmortales poéticos de las Cuatro
Estaciones a la moda, c. 1769

TRMBEZERIL IR,

Hatsuyume mitate. Ichi Fuji. Ni Taka.
San Nasu

Primer suefio de Afio Nuevo: primero el
Fuji, segundo el halcén, tercero la berenjena,
C.1789

[(MERI —EtX-W=i7Fil
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Hinagata Wakaba Hatsumoyo.
Kado Tamaya uchi Miyato

[La cortesana] Miyato de [la Casa] Kado
Tamaya. Serie <Modelos de moda: disefios
de Afio Nuevo tan frescos como hojas
tiernas», c. 1778-1780

T ERDER TATER, Tave,

Hinagata Wakaba Hatsumoyo. Kage
Manjiyauchi Kichijaro

[La cortesana] Kichijard de [la Casa] Kage
Manjiya. Serie <Modelos de moda: disefios
de Afio Nuevo tan frescos como hojas
tiernas», c. 1778-1780

TSR ERER) TN RACPA
=i p: L

Hinagata Wakaba Hatsumoyo.
Wakanayauchi Shirayufu. Kote.

[La cortesana] Shirayufu de [la Casa]
Wakanaya [con sus dos asistentes], Koté y

Tomegi Tomegi. Serie «<Modelos de moda: disefios
de Afio Nuevo tan frescos como hojas TR ERNER) BEEPN LSS T
tiernas», . 1770 T3 TEHE)

Hinamatsuri Festival de las mufiecas, 1805 [FHERD )

H6j6 no Umi El mar de la fertilidad TEEEDE

Honba Caballos desbocados %5

Honcho nijashi-ko. Atsuta en Uneme

[La dama cortesana] Atsuta no en Uneme.
Serie «Veinticuatro ejemplos de piedad
filial de nuestra tierra>, 1842-1843

TRPHME; HEERZ

Honcho nijashi-k6. Sué no Naishi

[La poeta] Sud no Naishi. Serie
«Veinticuatro ejemplos de piedad filial

de nuestra tierras, 1842-1843 TARBAH IO, A DR
Hotei Tomaya Meifa Hotei y la brisa de Tomaya. [Los dioses

Fukuroku, Benzaiten y Hotei celebrando

el Afio Nuevo], c. 1795 IS ERE

Jisei Bijokurabe. Toto geiko

Una geiko de la capital oriental [Edo].
Serie «Competicién de bellezas actuales>,
C. 1825

TEFE Rt TR F

Kakegawa juku. Nijanana. Bijin Tokaido

La posada de Kakegawa. [Parada] 27
[de la ruta del Tokaido]. Serie «Bellezas
del Tokaido», 1842

TENIIE  tHts (TREARBE))

Kenjo hakkei. Kariba yau. Tegoshi no Shosho

Lluvia nocturna en los parajes de caza.
Tegoshi no Shosho. Serie «Ocho vistas
con mujeres virtuosas», 1843

TEZ/N\R H5ER™M)  "FROMY,

Kisokaido rokujakyu tsugi no uchi.
Rokujaichi. Kashiwabara. Kasaya sankatsu

[Parada] sesenta y uno. [La ciudad de]
Kashiwabara. [Los amantes] Kasaya
sankatsu [y Akaneya Hanshichi]. Serie
<Las sesenta y nueve paradas del
Kisokaido», 1852

TREFEANTARZNL TA+—1"aE
MR =R

Koshoku Ichidai Otoko

Amores de un vividor, 1682

MreE—R%)

Koshoku zue jiiniko

[Décimo mes]. Serie <Estampas eréticas
de los doce meses», c. 1788

MFERE+ &

Kyomachi Itchéme. Tsuruya. Tachibana.
Sakon. Ukon

[La cortesana] Tachibana [de la Casa]
Tsuruya y [sus asistentes] Sakon y Ukon
del primer bloque de Kyémachi, c. 1830

TRETETE BBy Tcbit) '3Thl
52 A

Manjiya. Ehon Seiro Bijin Awase

[La cortesana] Manjiya. Mujeres bellas de
Yoshiwara. Libro «Comparacién de bellezas
de los pabellones del placer, 1770

HEARBEREABIRALY
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Matsubaya Segawa Ichikawa

[Las cortesanas] Segawa e Ichikawa [de la
casa] Matsubaya

TRZEE, TEIL WL

Matsubayauchi Ichikawa

Ichikawa de la Casa Matsubaya, c. 1804

TMAEEA il

Meicho zashiki hakkei Kinkei yau

Faisdn bajo la lluvia nocturna. Serie <Ocho
vistas de interior de pdjaros de renombre>,
C.1774

FZB4EAR EATWEM

Meigi Sanjurokkasen. Mayuzumi. [Sanjini]

Mayuzumi. Serie <Treinta y seis cortesanas
célebres selectas», treinta y dos, 1861

T =+ TRI[=+2]

Meigi Sanjurokkasen. Tsutanosuke no
hanashi. Jiroku

La historia de Tsutanosuke. Serie <Treinta y
seis cortesanas célebres selectas», dieciséis,
1860-1861

TR =+ =R M7 DBIODFE ™7y

Meigi Sanjurokkasen. Wakamurasaki no
hanashi. Daiku

La historia de Wakamurasaki. Serie <Treinta
y seis cortesanas célebres selectas», nueve,
1860-1861

FRZ=+\ER) TN OS5 EDFE 'EM

Michitose. Ehon Seiro Bijin Awase

[La cortesana] Michitose. Libro
«Comparacién de bellezas de los pabellones
del placer>, 1770

TeABEEANAIHEEY

Michiyuki koi no futosao. Koharu. Kamiji.
[Ge]

[Los amantes] Koharu y Kamiji. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de amor
para el shamisen de mdstil grueso», 1802

HETT BREEESs UNE TR [T

Michiyuki koi no futosao. Otsuma.
Hachirobei. [Ge]

[Los amantes] Otsuma y Hachirobei. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de amor
para el shamisen de mastil grueso», 1802

i
i
%
i
5
g

1B THE T\BBERL[T]

Michiyuki koi no futosao. Umegawa.
Chabei. [Ge]

[Los amantes] Umegawa y Chabei. Libro
ilustrado <En el camino: canciones de amor
para el shamisen de mastil gruesos, 1802

TB1T AREEES M) TR [T

Mitate Joruri-hime

Parodia de la historia de Ushiwakamaru
dando una serenata a la princesa
Joruri-hime, 1785

WENvaE S )

Myodensu jaroku-rikan. Inga sonja. Jani

El arhat Inga [La santa causa y efecto].
Serie «Dieciséis bienaventuradas razones
de provecho, décimo segunda, 1843-1847

T TAT 7 FIEN TRRIEE, T+,

Nana Komachi Mitate Doku Uta. Omu
Komachi. Tsuruya uchi Sugatami. Miyano.
Tamichi

[La cortesana] Sugatami [de la Casa]
Tsuruya [con sus asistentes] Miyano y
Tamichi. Serie <Recitacién poética
parédica de las Siete Komachi>,

<La Komachi del loro»

To/NETRMZH "BiE/EL RENER,
BP0 b,

Nara Kasuga Jinja

El santuario de Kasuga en Nara

IREAERM

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Chiinagon
Atsutada. Kenreimonin

[El poeta] Fujiwara Atsutada. [La cortesana]
Kenreimon’in. Serie <Ogura: imitaciones de
cien poemas. Cien poetas», 1845-1848

UNEREA—E TPREERR) TP

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Fujiwara
Mototoshi. Kameya Chiibé. Umegawa.
Magoémon

[El poeta] Fujiwara Mototoshi. Kameya
Chabeé. [La cortesana] Umegawa.
Magoémon. Serie <Ogura: imitaciones de
cien poemas. Cien poetas», 1845-1848

UNEREA—E HRER SERER
Tl TERAETIM

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Fujiwara
Toshiyuki Ason. Akoya

[El poeta] Fujiwara no Toshiyuki Ason. [La
cortesana] Akoya. Serie <Ogura: imitaciones
de cien poemas. Cien poetas, 1845-1848

UNEREA—E "EREETHETHEE
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Ogura nazorae Hyakunin Isshu.
Jakuren héshi. Yaegiri

El monje Jakuren. [La cortesana] Yaegiri.
Serie <Ogura: imitaciones de cien poemas.
Cien poetas», 1845-1848

UNERBEA—E) "RESE "TAER

Ogura nazorae Hyakunin Isshu.
Kanke. Takao

[El poeta] Kanke [Sugawara no Michizane].
[La cortesana] Takao. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetas»,
1845-1848

UNERBEA—E1 "B Sl

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Koshikibu
no Naishi. Hatsujo

[La poetisa] Koshikibu no Naishi.

[La cortesana] Hatsujo. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetas»,
1845-1848

LhEgaEA—E1 VIREARE TED3

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. Shikishi
Naishinno Kii. Yaegaki-hime

[La poetisa] Shikishi Naishinno Kii. La
princesa Yaegaki-hime. Serie <Ogura:
imitaciones de cien poemas. Cien poetas»,
1845-1848

UNEREA B T TFRBEERCH
TN\EIEE,

Ogura nazorae Hyakunin Isshu. S6j6 Henjo.

Shirabyoshi Hotoke Gozen

[El poeta-monje] Jien [nombre poético
S0j0 Henjd]. [La bailarina de] Shirabydshi:
Hotoke Gozen. Serie <Ogura: imitaciones
de cien poemas. Cien poetas>, 1845-1848

UNEERBA—E) BIEER) 'BRFAERD

Omokage

Sombras

BHHSF

Osome Hisamatsu

Los amantes Osome y Hisamatsu, c. 1830

FHE At

Rajo jisshu. Dokusho

La lectura. Serie «Diez tipos de desnudos

femeninos> R +1E, 538
Ran Ran Ty
Ryégoku ylisuzumi no zu Refrescdndose al atardecer en Rydgoku,

1847-1848 (MESRHDE)

Sankai medetaizue. Jonjaroku. Tsuki
wo nagametai. Hyiiga shiitake

Deseo ver la luna. Setas de [la provincia de]
Hytiga. Serie <Productos célebres de las
montafias y los maress, cuarentay seis, 1852

NUBEERS) "ME+75 "TAZERHDIL
THE LWl

Secchi bijin

Mujer en la nieve, 1832-1844

N

Secchi no Yanagibashi

Nieve sobre Yanagibashi (El puente del sauce)

TE R OHITE,

Shamisen jani choshi. Hon teushi

Afinacién. Serie <Los doce tonos del
shamisen», c. 1836

T=BRiR+—3RFa "FT50L.

Shichifukujin Takarabune

El barco del tesoro con los Siete Dioses
de la Felicidad, 1770-1780

[FE@Ee =il

Shin-Yoshiwara déchii Ebiyauchi Oi

La cortesana Oi de la Casa Ebiya. Serie
<Escenas de la avenida principal de Shin
Yoshiwaray, c. 1830

FRERETE TBEEAN K

Shin-Yoshiwara karitaku no zu. [1zq.]

Edomachi icchéme. Tamayauchi. Masanagi.

Yoshino. Tatsuta. [Ctr.] Edo machi icchome.
Tamayauchi. Shiratama. Urano. Tamaji.
[Dcha.] Edomachi icchome. Tamayauchi.
Tamakazura. Tamano. Katsura

Cortesanas de la Casa Tamaya sita en
Edo-machi icchdéme. [1zq.] [La cortesana]
Masanagi. [Sus kamuro] Yoshino y Tatsuta.
[Ctr] [La cortesana] Shiratama. [Sus
kamuro] Urano y Tamaji. [Dcha.] [La
cortesana] Tamakazura. [Sus kamuro]
Tamano y Katsura. Serie <Aposentos
temporales de Shin Yoshiwaras, 1843-1847

rERIREZX [Iz9] TIFRIETH
FIRA BIRAR, T&LD  feDfcy[Ctr]BT
FPHETE EHAN BHEI™S50 fFU,
[Dcha]IFBEIETHE EiRA

T8, TExD HDO5,

Sono yukari jani tokei. Mi no koku

La hora de la serpiente. Serie <Doce horas
con Genji», 1859

THE&+ZkEta "B/%h
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Sumidagawa no enkei

Vistas del rio Sumida en la distancia, 1854

TRBH)IER

Taira Kiyomori. Hotoke Gozen. Gi6. Gijo

[El gobernante] Taira Kiyomori [y su
amante, la bailarina] Hotoke Gozen. [Las
hermanas bailarinas] Gio y Gijo [escriben
su poema de despedida], 1847-1852

AR AR MR TRZ

Tamayauchi Hanamurasaki Koté Teriha

[La cortesana] Hanamurasaki [de la Casa]
Tamaya [sus asistentes son] Koté y Teriwa,
1807-1815

TXER fE¥ <T5 Thids

Tobijin Yikyo

Bellezas chinas en un banquete, 1790

TR AR

Tokaido Gojusantsui. Ejiri. Miho no ura.
Hagoromo matsu no yurai

[La ciudad de] Ejiri. La bahia de Miho.
La historia del pino de Hagoromo. Serie
<Emparejamientos a lo largo de las 53
Estaciones del Tokaido», c. 1845

TRBEA+=s TIR ZROME
TIRIADEE,

Tokaidé Gojusantsui. Otsu

[La ciudad de] Otsu. Serie <Emparejamientos
a lo largo de las 53 Estaciones del Tokaido»,
C. 1845

TREER+= TRF

Tosei kaiseki zukushi. Fukagawa dobashi.
Hirase

[El restaurante] Hirase en Fukagawa
Dobashi [de Edo]. Serie <Restaurantes
famosos de hoy en dia», 1840-1850

TLHSFERY DRINEE TEE

Tosei Sanjiiniso. Funega atariso

Belleza en una barca. Serie «Treinta y dos
fisonomias de moda>

T4 =+ 180 TRDYBIc D

Toyokuni-Toyohiro ryoga juni-ko. Shichi-
gatsu sanmaizuzuki

Triptico del séptimo mes. Serie <Doce
imdgenes del afio, codo a codo de Toyokuni
y Toyohiro», 1801

TEEELAmE+ 1% "t =&k

Tsuki no kage shinobi au yo

Encuentros furtivos bajo la luz de la luna,

C.1843 TEDREEEIR
Yanebune Yotsude ami Pesca con red de noche en el rio Sumida ERMUDFE
Yashima 6gassen no zu [La gran batalla de Yashima] TRERAHZE)

Yoshiwara keisei shin bijin awase jihitsu
kagami. Hanamurasaki Komurasaki

Cortesanas de Yoshiwara: un nuevo espejo
comparando la caligrafia de sus bellezas,
1784

TEREIHEAGEER TR UK

Yikaku Kosode Mutamagawa. Yamashiro
Ide. Otawaraya Wakamatsu Momiji Nishiki

[La cortesana] Wakamatsu de la Casa

de Otawara [y sus dos asistentes], Momiji
y Nishiki. Serie <Comparacién de las
cortesanas de los Seis Rios Cristalinos.
Ide en Yamashiro», 1772-1781

CES AT ILRHFY TRE5P)

TohED) THHU) TcUE,

Zashiki hakkei. Daisu no Yau

Lluvia nocturna en el aparador del té.
Serie «Ocho escenas de saléns, . 1766

TEENR) TBTFORM.

Titulos de obras

180

Personajes

) personajes de ficcion

Personajes

Akera Kanko REET 1740-1800
Akira Kurosawa 2EE 1910-1998
Ariwara no Narihira EREF 825-880
Benten / Benzaiten™ AR -FURXR (FFRK)

Chobunsai Eishi BXHE X2 1756-1829
Funatsu Chajird R AR 1868-1912
Hanamurasaki S

Hasegawa Sadanobu | RaINaE(—KE) 1809-1879
Hasegawa Sadanobu I RAINEE(CKE) 1848-1940
Hasegawa Sadanobu Il RAIIEE(EKB) 1881-1963
Hayashi Tadamasa MEBIE 1853-1906
Hishikawa Moronobu ZIfmE 1618-1694
lhara Saikaku HIRFEES 1642-1693
Ike Gyokuran tER 1727-1784
Ishida Waka AHEME 1922
Ishikawa Toraji AIER 1875-1964
Isoda Koryusai SR 1735-1790
1t6 Shinsui FRERIFRK 1898-1972
Iwasa Matabei EEXEE 1578-1620
Junichird Tanizaki AlEE—ER 1886-1995
Kaigetsudo Ando EAERE 1671-1743
Kand FE

Kasamatsu Shird TIER 1898-1991
Katsukawa Shuncho e C.1750-1821
Katsukawa Shun’ei e 1762-1819
Katsuma Ryasui BRI K 1711-1796
Katsushika Hokusai p=Xciin |3 1760-1849
Katsushika Oi BHIGA €. 1790-C. 1866
Kawanabe Gyosui TAIHRBEER 1868-1935
Kawase Hasui JIFRBEK 1883-1957
Keisai Eisen ERER 1790-1848
Kikukawa Eizan ESIESIN 1787-1867
Kitagawa Tsukimaro EZ)IBE €.1794-1836
Kitagawa Utamaro E%)IRE C.1753-1806
Kitagawa Utamaro Il EZ)IRE_RKE 1789-1830
Kitao Masanobu (ver Santo Kyoden)  FtEBUE

Komurasaki R

Koson Ohara JINER R 1877-1945
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Personajes

Maeda Kentard BIEHZKER €. 1891-C. 1987
Matsuo Basho REEE 1644-1694
Nagata Teiryi KEEH 1654-1734
Okumura Masanobu BN 1686-1764
Ryokuusd R

Sadako (Sasaki) (e RK) 18F 1943-1955
Santo Kyoden IWRRIE 1761-1816
Sato Ritsuzd tEER=

Shima Seien BHE 1892-1970
Suzuki Harunobu ARSI 1724-1770
Tamagawa Shicho F)IAAE act. 1789-1804
Torii Kiyonaga BEBER 1752-1815
Tosa &

Toyohara Chikayoshi EREE act. 1870-1880
Toyohara Kunichika Z2RER 1835-1900
Tsukioka Yoshitoshi BRFEE 1839-1892
Tsutaya Jazaburo BEEE=H 1750-1797
Uemura Shoen et NE/NES| 1875-1949
Utagawa Hiroshige MIIEE 1797-1858
Utagawa Kuninao WIEE 1793-1854
Utagawa Kunisada NIEE 1786-1865
Utagawa Kunisada Il WIEE=-RKE 1823-1880
Utagawa Kuniyoshi WIEF 1798-1861
Utagawa Sadahide T 5F 1807-1873
Utagawa Toyohiro EE=3N 1773-1828
Utagawa Toyokuni WIEE 1769-1825
Utagawa Toyokuni Il W EBE 1777-1835
Watanabe Shozaburo EIDE=B 1885-1962
Xuanzong (emperador) ChEXR 685-762
Yamagishi Kazue tiEFEEE 1891-1984
Yanagawa Shigenobu Il WNEEFE=KB 1820-1859
Yang Guifei ChigE&R 719-756
Yasunari Kawabata JimRRR 1899-1972
Yayoi Kusama BEERM 1929
Yonosuke®™ 528

Yorozuya Magobei ERERE act. 1870
Yukio Mishima Hitk=8 1925-1970
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Eras

Eras

Bunka x4k 1804-1818
Bunsei X 18181830
Edo IR 1615-1868
Genna Jo0 1615-1624
Genroku TTHK 1688-1704
Kanbun BX 1661-1673
Kan’ei BK 1624-1644
Kansei B 1789-1801
Keicho EBR 1596-1614
Meiji A 1868-1912
Momoyama Ll 1576-1615
Tenpd KRR 1830-1844
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