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Convocado por la Calcografia Nacional de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando

ACTA DE LOS ACUERDOS DEL JURADD

El Premio Nacional de Arte Grafico 2025 ha sido otorgado a la artista
Elena Jiménez Moreno (Alicante, 1965) en reconocimiento a la practica
coherente y continuada durante mas de cuatro décadas de los recursos,
sistemas y procesos de generacion y produccion de imagenes multiples.
Elena Jiménez ha reflexionado sobre las formas tradicionales y alternativas de
expresion en el campo del arte grafico incorporando nuevos medios para
redefinir los limites y ampliar las posibilidades comunicativas y criticas de la
estampa. En sus investigaciones recientes ha venido trabajando con
instalaciones tridimensionales que abordan el analisis de la grafica expandida.
La difusion de sus conocimientos en el ambito de la docencia ha proyectado el
valor del arte grafico en sucesivas generaciones de jovenes artistas.

En Madrid, a 21 octubre de 2025
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TOMAS MARCO
DIRECTOR DE LA REAL ACADEMIA
DE BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO

«Estamos ante una superaciéon del concepto habitual de certamen, que redunda en
el aprecio del grabado en nuestra comunidad artistica». Con estas palabras aludia
un medio de comunicacion a finales de la década de los noventa al Premio Nacional
de Arte Grafico, apenas un lustro después del ano que marcd su inicio, 1993. Se
referia, asi, a su alcance afirmando que mas alld de una celebraciéon de caracter
anual o de una cita significativa en el panorama expositivo, el Premio era un acon-
tecimiento cultural. Desde entonces han pasado treinta y tres aios, en los que el
Premio Nacional de Arte Grafico ha afianzado su presencia como galardén mas
valorado en el ambito de la estampa. Un periodo extenso que ha sido testigo de
necesarios ajustes y adaptaciones. Hoy su principal rasgo de identidad es el reco-
nocimiento publico de trayectorias que destacan en la practica del grabado y otras
técnicas afines.

La Calcografia Nacional ha seguido desde mediados de los noventa la trayectoria de
Elena Jiménez. En 2005 la entidad se sumoé a la concepcién renovada de la imagen
impresa defendida por la Bienal Internacional de Arte Grafico de Liubliana, la mas
prestigiosa bienal de cuantas se celebran en Europa en torno a la estampa, para selec-
cionar en su 262 edicién una propuesta hibrida de Elena Jiménez, con la que cues-
tionaba los limites del género, en particular su multiplicidad y bidimensionalidad.

La artista describe su obra en los siguientes términos: «Trabajo en un contexto
fronterizo de procesos multidisciplinares, simultaneando abstraccién y represen-
tacion, serializacion y repeticion, conformando estratos de planos, como si pudiera
convertir la obra en un campo de arqueologia de imagenes. Imagenes de referencia
figurativa que toman forma y apariencia mediante la apropiaciéon de iconografia cla-
sica y contemporanea a modo de ilustracion sociolégica. Proyectos que predisponen
al viaje de la mano de la curiosidad, creando, desde el andlisis de la subjetividad en
el campo de la visién y el desarrollo tecnologico, una metafora sobre la violencia
fisica y cultural. La mirada, el dominio de lo visual, el juego de la representacion,
los entiendo como medios de creacién de nuevos espacios y descripcion de nuevas
situaciones capaces de cambiar la realidad».



Mas de cuatro décadas de dedicacién ininterrumpida al arte grafico, explorando las
posibilidades de la imagen, con la imprevisibilidad de quien asume el riesgo de no
instalarse en la comodidad de las convenciones, una carrera honesta marcada por
la voluntad de abrir el espacio de la estampa, justifican sobradamente la concesién
del Premio Nacional de Arte Grafico a Elena Jiménez. A ella expresamos nuestra
admiracién mediante un efusivo agradecimiento por sus valiosas aportaciones en
la exploracién e investigacion sobre la imagen impresa. Hay otro aspecto muy rele-
vante en su actividad profesional que no podemos eludir y por el que sentimos un
profundo aprecio, nos referimos a su magnanimidad como docente desde numero-
sos talleres y centros de ensefianza. Hace mucho tiempo que Elena ha alcanzado la
condicién de maestra, en el mas exacto sentido del término.

En contadas ocasiones se da un consenso unanime entre los colegas de una deter-
minada profesion hacia quien recibe el premio en reconocimiento a una trayectoria.
Eso sucede con Elena Jiménez entre la amplia comunidad de artistas graficos. Lo
que pone de manifiesto la eficacia del jurado, a cuyas vocales damos encarecidamente
las gracias por su acierto, complicidad con los objetivos del Premio y generosidad
al aportar su conocimiento en arte actual y su experiencia como gestoras culturales:
Carlota Bustos —directora del Museo de Arte Contemporianeo de Madrid—, Maria
José Magana —responsable de Artes Visuales del Instituto Cervantes— y Rocio de la
Villa —catedratica de Estética y Teoria de las Artes en la Universidad Auténoma de
Madrid. Es muy justo expresar a las tres nuestra mayor gratitud porque asumieron el
deber irrenunciable de dar continuidad al criterio iniciado en la anterior convocato-
ria del Premio, en el sentido de garantizar con responsabilidad la igualdad de género
y de atender prioritariamente a la contribucion al arte grafico de la artista premiada.

No puede faltar nuestro sincero agradecimiento a la profesora Isabel Tejeda, cate-
dratica de la Universidad de Murcia, cuyos estudios sobre feminismos, arte popular
y colaborativo, expografia y narraciones del arte contemporaneo, nos han orientado y
servido de guia en numerosas ocasiones. Isabel Tejeda es una de las expertas en arte
actual que mejor conoce la obra de Elena Jiménez, 1o que otorga un indiscutible valor
a su magnifico texto.

Continuando con el catdlogo, tenemos la fortuna de que Ivan Mezcua nos haya obse-
quiado con su refinada y precisa inspiracién en el disefio del libro y en la imagen gra-
fica de la exposicién. Hacemos extensiva nuestra gratitud a quienes han contribuido
con su esfuerzo y entusiasmo a que el proyecto se convirtiera en una sugerente rea-
lidad. De manera particular, reconozco y manifiesto una enorme satisfaccion por el
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trabajo bien hecho del excelente equipo de la Calcografia Nacional, bajo la direc-
cion del académico delegado, Victor Nieto, y del subdelegado, Javier Blas, quien ha
puesto al servicio del proyecto su respetada erudicién sobre arte grafico, tanto en el
comisariado compartido de la exposicién como en su estimable texto en el que ana-
liza las coordenadas graficas de Elena Jiménez.

La interesante exposicion y la magnifica publicacién del Premio son posibles gra-
cias a la estrecha colaboracién entre la Academia y el Area de Cultura, Turismo
y Deporte del Ayuntamiento de Madrid. Nos sentimos en deuda con el magnifico
equipo de Cultura del Ayuntamiento por su confianza y apoyo sostenidos. Somos
muy conscientes de que una parte esencial de la programacion expositiva y de las
acciones culturales de la Academia se deben a su sensibilidad, compromiso insti-
tucional y generosa ayuda mantenida en el tiempo. Por lo que respecta al Premio
Nacional de Arte Grafico, el Ayuntamiento de Madrid ha demostrado durante las
tres dltimas convocatorias ser el mas firme y leal garante de su continuidad.
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ISABEL TEJEDA MARTIN
UNIVERSIDAD DE MURCIA

La grdfica expandida en la obra de KElena Jiménez

Elena Jiménez Moreno (Alicante, 1965), aunque parte de base y en su primera for-
macién del concepto de obra grafica, labor que la ha hecho merecedora del Premio
Nacional de Arte Grafico de la Calcografia Nacional, puede considerarse una artista
multidisciplinar; ha experimentado en el entrelazamiento, hasta la fusién, de las
técnicas de la estampacién tradicional con la escultura, la fotografia, el dibujo, la
ceramica, la instalacién e incluso el video de vocacion performativa. La artista ali-
cantina ha considerado fundamental, desde sus inicios, hacer estallar por sus costu-
ras las técnicas graficas como férmula necesaria para generar un discurso sobre los
procesos contemporaneos de representacion, identidad y visualidad:.

Nos conocimos a principios de los anos 9o cuando fui primero subdirectora y luego
directora del Departamento de Arte y Comunicaciéon Visual «Eusebio Sempere»
que, de centro auténomo, habia pasado recientemente a depender del Instituto de
Cultura Juan Gil-Albert de la Diputacién de Alicante. Alli, en el pequefio y discreto
espacio que creamos y que se llamé Sala Jove, pasaron a presentar su trabajo artis-
tas alicantinos como Daniel Garcia Anddjar, Elena Jiménez o Miguel Angel Maestre
Yago. Nuestro primer proyecto juntas se inauguré en 1994 bajo el titulo Memoria
de una carpinteria. Jiménez construia distintas matrices a partir del assemblage
de objetos; los sellos de estampar una firma, el logotipo de una empresa o institu-
cion (que provenian si no recuerdo mal de los restos de una casa de filiacién fami-
liar, un taller de carpintero que pertenecia a su abuelo)? servian como mango en
el que adherir cualquier cosa que pudiera servir de matriz, en definitivas cuentas,

1 Ademads de su trabajo creativo, Elena Jiménez ha sido merecedora del Premio Nacional
de Arte Grafico por su generosidad tanto en el campo de la educacién como de la accidon
politica. Por un lado, ha tenido un papel relevante en la formacion grafica en Madrid.
Desde 1991 es docente en talleres de grabado del Ayuntamiento de la capital del Estado.
También ha impartido cursos y seminarios sobre obra grafica y técnicas de estampaciéon
en distintas instituciones y ha participado en encuentros de arte, contribuyendo a la
formacioén de nuevas generaciones de artistas y grabadores. Por otro, no podemos obviar
que, con su participacién en la Junta Directiva de la asociacién MAV (Mujeres en las Artes
Visuales), ha contribuido a promover la visibilidad, el reconocimiento y la valoraciéon del
trabajo de las artistas mujeres en Espaifa, lo que, sin duda, impregna también su tdltima
obra, como veremos méas adelante.

2 «El espacio del que yo parti era una carpinteria, que formaba parte de la empresa de
construcciéon que tenfa mi abuelo materno y que estaba en la misma calle donde me crie,
en la acera de enfrente debajo de su casa. Por eso yo le llamaba la carpinteria del abuelo,
aunque en realidad mi abuelo no era carpintero» [declaraciones de la artista enviadas por
correo electrénico el 5 de enero de 2026].
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cualquier artefacto. Estas piezas, que en aquel entonces se mostraban como itinera-
rios autobiograficos, tenian mucho de objeto encontrado sirviéndose la autora indis-
tintamente de diapositivas antiguas, mapas de ferrocarriles o restos de un puzle.
Todo era potencialmente apto para estampar porque su poética partia de lo lIddico
y lo azaroso. Ya entonces el proceso, los encuentros en el camino del hacer, eran tan
importantes como la obra final, eran parte de ella. Escribia en el texto del catdlogo:

Los ensamblajes de Elena Jiménez [...] permiten viajar a su infancia con los
juegos de letras y los restos de un mar ajeno a la Meseta en la que vive hace
diez anos: sirven de huellas un granito de arena que se col6 en sus sanda-
lias o la madera recogida en un paseo por la playa, chupada hasta desalarla
—porque la boca cuando somos nifios es un imprescindible medio de conoci-
miento— y que guardaba como un tesoro bajo la cama.

A estos ensamblajes se sumaban estampas de cuadernos de viajes a lugares lejanos
en los que Elena Jiménez jamas habia estado o postales que nunca habia escrito, lo
que manifesté en el textito citado titulado «Elena cubre con sal marina las calles de
Lavapiés»®. Y es que Jiménez, muy joven, a mediados de la década de los 8o, habia
dejado el Mediterraneo para residir en Madrid‘. Es en la capital de Espaia donde
ha realizado la mayor parte de su obra, pese a que mantiene un pequeio estudio
taller en su ciudad natal. Ha creado, de hecho, varios talleres de grabado, el primero
recién salida de la escuela y donde, con veinte anos y tres compafneros mas, cred el
espacio experimental Carborundum, un centro de investigacion de graficas tradicio-
nales; después fundoé otros talleres, entre ellos OkUme en 1989, junto a Saskia Moro.
Desde el ano 2000 mantiene un taller de grafica independiente como tnica titular.

En Madrid ha consolidado unos modos de hacer que no solo exploran las técnicas
clasicas de la obra grafica, sino que las dilatan hacia otras disciplinas y procesos,
trabajando también en la experimentaciéon que facilita la digitalizaciéon del medio;
es decir, se ha intrincado en un didlogo con la tecnologia que apenas ha esbozado
sus posibilidades lingiiisticas y conceptuales. Por tanto, y parafraseando a Rosalind
Krauss, siempre ttil para estos menesteres, Elena Jiménez es una artista cuyo tra-
bajo se puede calificar de grafica expandida.

El arte grafico expandido es un concepto que designa un modo contemporaneo de
entender el grabado y la estampaciéon mas alld de sus limites tradicionales. Ya no

3 Por aquel entonces yo escribia textos paralelos con una fuerte vocacién literaria.

4 Su formaciéon tuvo lugar en la Escuela de Arte de Alicante, la Escuela de Arte La Palma
v la Escuela Artediez en Madrid, donde estudia Técnico Superior en Artes Plasticas,
especializandose en diseio grafico, escultura, grabado y técnicas de estampacion. A
mediados de la década de los afos 8o da por finalizados sus estudios con un proyecto
final de graduacién que ya anunciaba su interés por el analisis y la expansion de las
disciplinas graficas: Hxperimentacion en la obra grdfica original.
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se trata tnicamente de la huella de una matriz sobre papel, sino de concebir la gra-
fica como un campo abierto de experimentaciéon, capaz de integrar distintos sopor-
tes, técnicas y lenguajes artisticos. Si hasta el siglo XX el arte grafico se asociaba
a métodos facilmente identificables (como la xilografia, el grabado calcogrifico, la
litografia, la serigrafia o el linograbado), se solia estampar sobre papel y se seriaba
(el nimero de las posibles copias dependia de la técnica y la resistencia al desgaste
de la matriz), la obra de Elena Jiménez cuestiona esta definicién cerrada al tiempo
que investiga sobre las caracteristicas diferenciales de la disciplina.

Aunque las ideas de huella, repeticién, transferencia y «<madre» siguen siendo cen-
trales, la artista alicantina se aventura a una practica libre donde no hay limites,
ni respecto al soporte, ni a la matriz, que pueden ser/estar en cualquier elemento;
es mas, experimenta con la practica de hacer saltar una misma imagen de una técnica
a otra, de un soporte a otro, generando incesantes ecos que trabajan con la idea de
repeticién —intrinseca a la obra grafica— pero que en ocasiones se resiste y rebela
ante la numeracion en un acto que no se entiende como traiciéon al medio, sino como
el cuestionamiento —tan duchampiano— de las nociones de original y copia —lo que
no implica una repeticién idéntica, sino que se puede trabajar mas bien sobre el prin-
cipio de variacion, de cambio—. Se produce, en realidad, de forma paralela a lo ocu-
rrido con otros lenguajes reproductibles como la fotografia o el video, la dilataciéon
de la grafica y su mestizaje con otras disciplinas que la modernidad, durante décadas,
habia calzado en departamentos estancos construyéndolas como auténomas.

Ganan enteros en este sentido el propio proceso creativo y las practicas hibridas
de produccién. Tampoco se libran las férmulas de exposicién, que asaltan el espa-
cio y ocupan su tridimensionalidad sin escripulos ni recelos desplegandose las pie-
zas en muros, sobre el pavimento, colgadas del techo, o presentindose de manera
relacional, por lo que cada obra puede ser ya no s6lo tnica sino irrepetible, al pre-
sentarse en espacios de exhibicién connotados (el caso de su proyecto Caer por tu
propio peso en la Sala Horno de la Ciudadela de Pamplona en 2021 es, en este sen-
tido, paradigmatico).

El acto de estampar ya no es, por tanto, un procedimiento exclusivamente técnico,
sino un instrumento de reflexién y andlisis prefiado de significado que excede el
medio mismo para abordar cuestiones centrales del arte contemporaneo de las dlti-
mas décadas como el papel social de la cultura visual, el cuerpo, el entorno natural,
la identidad, el espacio, la memoria, el tiempo o el género, aspecto este tltimo fun-
damental en trabajos recientes de Elena Jiménez.
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En este sentido, y a su formacion primera en la Escuela de Arte de Alicante, ha
sido determinante sumar su asistencia a talleres de especializaciéon, desde sus
becas para participar en los Talleres de Arte Actual en el Circulo de Bellas Artes
de Madrid con el inmenso Pablo Palazuelo (1986)°, a los del Monasterio de San
Clemente de Sevilla con Luis Gordillo y el artista hispano-japonés Mitsuo Miura
(1993), 0 a las residencias de proyeccién internacional que disfrutd a partir de fina-
les de la década de los anos 9o en el Taller Experimental de Grafica en La Habana,
en el Lower East Side Printshop en Nueva York y en el London Print Studio londi-
nense, entre otras.

Resulta imposible encasillar teméaticamente a una artista que, como Elena Jiménez,
ha desarrollado su obra a lo largo de casi cuatro décadas de carrera. No obstante,
a las citadas reflexién y experimentacién del propio medio en la elaboracién de una
obra en muchas ocasiones metalingiiistica, asi como a las cuestiones relativas a la
representacién, a la imagen y a la memoria en nuestra cultura visual que atraviesan
su trabajo, se suma una lectura critica de género. En Elena Jiménez esta declara-

cion de intenciones tanto poética como politica se expresa a través de los soportes
mas que con las posibles iconografias utilizadas (en muchas ocasiones incluidas por

que hocer despuds?

iHos persade B , _ -/ sorados en algunos de los museos més importantes del mundo)’.
gqué hacer ohora? k N\ ;

s persodo | I . =y e 2 su valor como signos, hitos reconocibles de nuestra cultura que se encuentran ate-

En el aino 2004, un terrible hecho histérico marca su perspectiva situando a la huma-
nidad en el centro de su trabajo. Los atentados de Atocha, ocurridos muy cerca
de su casa y que se llevaron decenas de vidas por delante, la trastocan profunda-
mente y la paralizan durante un tiempo. A su obra de cardcter mas poético se suma,

S . d i AT ' : i - 5 Me gustaria subrayar la relevancia que tuvieron los Talleres de Arte Actual del

Ao LN 8 = : F N L ' ; A Circulo de Bellas Artes de Madrid. Creados en 1983, se convirtieron en espacios de
experimentacion, especializacién, pero también de encuentro entre varias generaciones
de artistas que superaban la idea de formacién académica reglada. Cada taller estaba
dirigido por un o una artista, tanto espafnoles como de cariz internacional como

Joan Herndndez Pijuan, Juan Genovés, Jordi Teixidor, Eduardo Arroyo, Frederic
Amat, Marisa Gonzalez, Chema Cobo o Julian Schnabel. Fueron influyentes para la
transformacion de la escena artistica madrilena y espafiola de los afios 80 y go y de
radical trascendencia en el arte emergente de aquellos anos.

6 Las primeras aportaciones de las artistas mujeres a la historia del arte,
fundamentalmente en el &mbito de la pintura, fueron de caricter iconografico mas que
lingiiistico. No obstante, el espacio privado estaba prefiado de piezas que servian para
hacer la vida mas comoda y que por su papel utilitario, pero también porque estaban
elaboradas por manos femeninas, se calificaron como decoraciéon (que desde Adolf
Loos se demoniz6 hasta casi provocar su desaparicion en determinados escenarios
creativos: no se encontraba entre lo que «debia hacerse») o como «artes menores»,
«artesania». El textil o la ceramica debieron buscar sus propias aproximaciones a la
cultura contemporanea de la mano de la Nouvelle Tapisserie o de la llamada «ceramica
creativa». En este contexto, estas disciplinas dejaron de entenderse exclusivamente como
herramientas para la fabricacién de objetos de uso pasando a convertirse en medios de
expresion artisticos que se fusionaron con otros lenguajes contemporaneos.
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cuando finalmente es capaz de volver al taller, una autoconciencia de la condicién
humana y de su fragilidad e inicia la serie Gulliver, en la que cita por primera vez
a Swift y su novela satirica, para expresar «como se puede estar en las manos del
destino y sentirse grande o pequeno segin la deriva de un barco en esta sociedad»’.
En esta serie, que expuso en la sala El Brocense de la ciudad de Caceres en 2005, suma
imagenes de la naturaleza, de vegetaciones contrapicadas y de cabellos (liquidos,
mojados como los de la Ofelia de Shakespeare antes de morir). Un texto de Paco
Carpio defendia que esta serie proponia una personal «teoria del camuflaje y la
ocultacion»:

Retazos de un singular bosque que —de nuevo Gulliver— crece y decrece,
aumenta y mengua, se aleja y se acerca, como entrevisto por el ojo-zoom de
nuestra artista. Y, de esta forma, su mirada viaja (y hace que también lo haga
la nuestra) del micromundo al macrouniverso; una mirada mas fragmentaria
que puramente retiniana. El ebrio viaje que abarca un vasto territorio, que va
desde el gran angular hasta el teleobjetivo de nuestra percepcion y de nues-
tros sentimientos.

Pero ese alfabeto vegetal(izado) quiere mas, y busca otros referentes iconicos:
manos, lineas, manchas, cabellos y también trayectos liquidos. De hecho, el
himedo cuerpo del agua esta bien presente en alguna de sus series -estoy
pensando en Caida libre— una de las propuestas mas interesantes y rotundas
de esta muestra, en la que diversos recorridos acuaticos peinan su superficie,
como si fuese una cabellera de agua gris y azulada [...].

Y, sin embargo, no debemos olvidar que esconder nos obliga paraddjicamente
a tratar de descubrir aquello que late debajo, aquello que se esconde tras el
enganoso velo de la apariencia®.

La obra continuaba creciendo, sumando; el archivo de imagenes aumentaba y se
superponia como en estratigrafias que van colmatando memorias, imaginarios,
experiencias. La siguiente parada, de nuevo citando a Jonathan Swift, es su serie
Brobdingnag, nombre de la tierra de los gigantes en Los viajes de Gulliver, que crea
en 2007 y expone, entre otros espacios, en el Colegio de Espaina en Paris. Gulliver,
que somos la ciudadania en general en nuestra insignificancia, vive en unas tierras
donde su tamaio es una desventaja, existiendo una imposibilidad fisica, biol6gica de
crecer mas; ser diminuto respecto a su nuevo contexto es un cariacter inherente que
no puede cambiar, unas reglas del juego para las que tiene que inventar estrategias

7 Declaraciones de la autora el 6 de enero de 2026.
8 Paco Carpio, «Escalas y Miradas», en Hlena Jiménez. Gulliver, Caceres: Sala El Brocense,
2005.
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de supervivencia. Para esta serie, la artista se apropié de imagenes icénicas de la
historia del arte, desde la Antigiiedad Clasica hasta la modernidad que, como silue-
tas, superponia y recontextualizaba, como una galeria de la memoria o gabinete de
marayvillas, siguiendo a Ivan de la Torre; de esta manera activaba dichos fragmentos
para generar una nueva obra con sentido ético y estético, un mundo sobre el que se
posan las sombras de las manos «del gran titerero que nos manipulan a su antojo»®.
En paralelo realiza cuatro serigrafias sobre papel japonés para las que parte de la
Victoria de Samotracia convertida en una silueta negra o gris. Analiza asi critica-
mente la idea del patrén, de la huella, partiendo de la repeticién, del fragmento y
del borrado de obras que, debido a su enorme peso simboélico, resulta una aporia.

A partir de su estancia neoyorquina, ademas del uso del dibond, la madera y las
lonas, rescata la idea del patchwork™. El patchwork fue, desde el siglo XIX y sobre
todo en el ambito anglosajéon, una practica artistica invisibilizada que se basaba en
la unién por medio de la costura de fragmentos de tejido para generar relatos que
las mujeres llevaban a cabo en el espacio privado de sus hogares —en muchas oca-
siones de caracter politico, como dispositivo, por ejemplo, para exigir la abolicién
de la esclavitud—. Estas mantas tenian ademas una funcién practica, cubrir y pro-
teger los cuerpos queridos del frio en invierno, y otra estética, crear objetos que
hicieran hogar a través de la belleza y del afecto de lo hecho a mano. Parte de los
feminismos ha reivindicado el patchwork por su potencia politica y simbodlica al
marcarse estos edredones con emblemas y signos. En los dltimos tiempos se han
creado de forma colaborativa como instrumento de resistencia y expresion colectiva.
Elena Jiménez no sigue esta practica del cosido, pero si el recurso del collage vy,
después, del assemblage; es decir, cambia los trozos de tela por su archivo perso-
nal de dipticos y tripticos de exposiciones y actividades culturales de Madrid acu-
mulados durante décadas que transfiere a distintos soportes, en definitiva, troca
la costura por la estampaciéon. Muchas de estas obras que partian de la idea de
patchwork escapaban de la tradicional bidimensionalidad de 1a obra grafica hacia el
volumen, nos abrazaban y se convertian casi en arquitecturas de refugio.

Como he adelantado, la artista habia realizado una residencia en Nueva York en
2008 en el Lower East Side Printshop. Lo que vendria a continuacién en su pro-
duccién artistica debe considerarse como un cambio de paradigma que sigue ain
su curso. En cada nuevo proyecto la artista da un paso mas, sube un escalén hacia
el uso de nuevos soportes y disciplinas y la fusiéon de la obra grafica con otros
lenguajes pero, sobre todo, conquista la tridimensionalidad y la performatividad
—durante su estancia en Nueva York, una de sus acciones consistiéo en pegar por

9 Ivan de la Torre, «EI suefio (o pesadilla) del artista», en Hlena Jiménez. Brobdingnag, de
viaje con Gulliver, https://elenajimenezart.com/texto-catalogo-exposicion-brobdignag/
[en linea, dltima entrada 6/1/26].

10 La sombra desobediente (De viaje con Gulliver), CEART, Centro de Arte Tomads y Valiente,
Fuenlabrada, 2012, exposicién comisariada por Ana Robledillo.
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las calles de la ciudad la obra que habia realizado en el taller—. Ademas, subraya el
peso critico de la imagen sin dejar de servirse de su imaginario poético y sefiala
el proceso de produccién como parte inherente al sentido de la obra.

Resulta sugestivo que Elena Jiménez utilice desde entonces la apropiacion de
imagenes y su personal «transferencia» al soporte de una manera que delata la
influencia de Robert Rauschenberg —el Rauschenberg de los afios 60 en el que sin
duda profundizé durante su estancia neoyorquina—. No obstante, que la alicantina
se sirva de la palabra patchwork en lugar de fotomontaje o assemblage debe inter-
pretarse como una decisién critica, politica, como cuando Angela Garcia Codofier
denominaba a una serie de sus pinturas feministas de los 70 S.L. Sus labores.
Siguiendo a Rauschenberg, la transferencia fotografica, el trabajo de intervencion,
estampacion, serigrafia, relieve o tipografia de la obra de Elena Jiménez se rea-
liza sobre los materiales impresos, carteleria, revistas, recopilados en los centros
de arte; de esta manera se liga a su comprensiéon critica de que la realidad social
permea en nuestra cultura visual a través de la programacién de los museos y
centros de arte. Similar a la férmula del estadounidense, su acumulacién de iméa-
genes pareciera cadtica y no jerarquizada, como los anuncios que primero te ven-
den un detergente y después te convencen de que debes votar a un determinado
partido politico.

No obstante, al incorporar carteles de exposiciones como la de los Madrazo, tro-
queles o impresiones de obras con gran presencia simbélica como I matrimonio
Arnolfini de Van Eyck (National Gallery, Londres), 7%e Skating Minister, cono-
cido como ! patinador, atribuida a Henry Raeburn (National Gallery of Scotland,
Edimburgo), el Gaspar de Guzmdn, conde-duque de Olivares, a caballo de Velazquez
(Museo del Prado), I pie varo de Ribera (Museo del Prado) o Le Déjeneur sur
’herbe de Manet (Musée d’Orsay, Paris), entre otras, Jiménez evoca por su estra-
tegia iconografica a nuestro pop local: ese pop antifranquista que lideré Equipo
Croénica en los afios 60, y que en la década siguiente sumo el feminismo artistico de
Isabel Oliver, pintores que procuraban tensionar, forjar un contraste critico entre la
tradicion artistica «oficial» y la cultura visual contemporanea.

En Disobedient Shadows. Patchwork NY, Londres, Berlin, Madrid, Elena Jiménez
mezcla estas imagenes de poderosa presencia simbodlica con fotografias procedentes
de periddicos, carteles y revistas de las que se apropia. De esta manera, tira de la
cuerda con una estética y poética neo-pop o neo-dadaista (una vuelta de tuerca mas
al viejo Marcel) al fragmentar, deteriorar con el borrado parcial de la transferencia o
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convertir las imigenes en una mera silueta que rellenamos con nuestros recuerdos.
Asi, con esta mezcla iconografica en la que una imagen puede substituirse por otra,
pone en evidencia cémo los imaginarios cuando se inoculan, crecen y se asientan
son una base relevante para generar opinién publica, mantener el statu quo y cons-
truir memoria colectiva, manifestando la artista que esos «personajes de las pintu-
ras clasicas manipulados representan la humanidad».

Proyecto CMYK. Cuatricomia en patchwork mantenia la estrategia discursiva
del patchwork reciclando su archivo de imagenes, si bien su obra ganaba cada vez
mayor tridimensionalidad. Esta muestra habia tenido una versién previa en la expo-
sicion Color y medidas variables'. Por vez primera hacia su aparicion la cerdamica,
ain de forma algo timida y como pequeilos fragmentos de grabado calcografico
con el aspecto de ser el resto de un objeto triturado, casi molido; eran los resi-
duos no barridos que parecian desprenderse de cuatro impresiones calcograficas
sobre papel colgadas en la pared, tres monocromas y otra generada por la super-
posicidén de los colores magenta, azul y amarillo. El sobrenombre CM YK del titulo
hacia referencia al cian, el magenta, el amarillo (yellow) y el negro (key) del sistema
de color sustractivo de la impresion: los colores se crean robando luz al blanco del
papel mediante la superposicién de tintas. Todas las imagenes y conceptos ante-
riores se customizaban y reciclaban en estas dos muestras incluyendo acetatos de
estos mismos colores como materiales que velaban la grafica. También construia
pequenas instalaciones de estructuras endebles (Scraps of Words) o, simplemente,
esculturas con el acto sencillo de arrugar el papel de una estampa calcografica
(Origami CMYK).

En la exposicion individual No puedo decir que no he roto un plato™ o en Atencion
muy fragil®, Elena Jiménez produce una obra situada cuando explora las posibili-
dades creativas de la ceramica y busca aquellas técnicas que la presentan rompible,
fragil y poco consistente, lo que contrasta con el hecho de que también ofrezca una
resistencia incomparable al fuego. LLa muestra como ceramica serigrafiada con ima-
genes de la publicidad de exposiciones del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Soffa (Madrid) —como la individual de Jaume Plensa en el Palacio de Veldzquez
o un folleto para hacerse «amigo/a» del museo—, junto al flyer del proyecto

11 Declaraciones de la artista enviadas por correo electronico el 6 de enero de 2026.

12 Casa Bardin, Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, Alicante, 2016, exposicién
comisariada por Isabel Tejeda.

13 Sala Maruja Mallo, Centro Cultural Pérez de la Riva, Las Rozas (Madrid), 2016, exposicion
comisariada por Carlos Delgado Mayordomo.

14 Casa de Cultura de El Campello, Alicante, 2019, exposicién comisariada por Isabel Tejeda.

15 xX Encuentros de Arte Contemporaneo (EAC), Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-
Albert, Alicante, 2020.
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Mugjeres mirando a mujeres, o la individual Cuerpos (no) domesticados de Estibaliz
Sadaba Murguia (Fundacién BBVA, Madrid). Una constelacién de propuestas que
aparecen superpuestas y desordenadas, semi-borradas, estrujadas y arrugadas hasta
el limite y colgadas como animales en un matadero de tensores de distintos olores.
Las referencias al cuerpo tienen una lectura politica pero también personal, hablan
de identidades, asi como de dolor, de enfermedad.

La nocién de ruina que anticipaba la artista en Color v medidas variables era lle-
vada a su maxima expresion con la instalaciéon Cerrado por obras*: en esta pieza
utilizaba la escayola como soporte para las impresiones digitales, un medio ain mas
pobre e inconsistente; cientos de fragmentos de escayola se amontonaban en una
esquina de la sala junto a innumerables picos y palas, la foto fija de un momento de
desmoronamiento, de destruccién —o de construccion de algo nuevo—. Se acompa-
naba esta instalaciéon de unas fotografias impresas sobre azulejos en las que se apre-
cia la secuencia del lento desmenuzamiento hasta la migaja y el polvo de algunos
fragmentos de porcelana estampada (la citada Atencion muy frdgil). Un video de 5,
No puedo decir que no he roto un plato, mostraba el acto de destruccién de una
vajilla previamente estampada (se aprecia en algin plato la imagen del diptico de
la muestra de Ingres en el Museo del Prado en 2015 —el retrato de La condesa
de Haussonville— o el de la de Munch en el Museo Thyssen-Bornemisza al afio
siguiente —que utilizé para publicitarse la pintura Pubertad, el retrato de una nina
desnuda sentada en una cama—); la artista se grabd en el acto catartico de estrellar
plato a plato contra el suelo. Junto a la proyecciéon del video, en la sala, la misma
loza, rudamente pegada y con fragmentos faltantes, colgaba orgullosa de la pared
simulando las practicas decorativas de nuestras madres en el hogar cuando colgaban
los platos importantes o heredados, los que no se usaban porque brindaban sefas de
identidad a las visitas o, en su caso, distinciéon. Y si, cuando Jiménez rompe platos
se rebela contra lo que se esperaba de ella al nacer en un sistema que consideraba a
las espanolas eternas menores de edad, con un destino ya escrito, buenas madres y
mujeres hacendosas. Elena Jiménez lo explicaba asi:

Romper con las obsoletas normas sociales y 1a linea marcada de yo no he roto
un plato... [estar] dentro de los parametros de lo que se espera de mi. La resi-
liencia representada en la imagen de la deformacién residual de un cuerpo
tras retirar una carga externa o presion, la deformacioén plastica o elastica,
las roturas y agujeros, la medicién de mejora de la tenacidad de un material
como representacioén de un sentimiento, una enfermedad o un dolor”.

16 La instalaciéon formd parte de la mencionada exposicién No puedo decir que no he roto
un plato en El Campello, 2019.

17 Elena Jiménez, «Visibles invisibles», en Hlena Jiménez. No puedo decir que no he roto
un plato, Alicante: Casa de Cultura de El Campello, 2019.
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En Caer por tu propio peso™ recupero parte de estas piezas y afladié algunas nuevas.
Una larguisima soga de cinta negra de algodén atrapaba los cuerpos de ceramica que,
colgados del techo, caian atados hasta el suelo en el marcado centro de la sala
—una planta central con forma de lagrima que se construy6 en el siglo XVI para
usarse como horno—. En esta muestra individual de Pamplona, extraordinaria por
su ubicacion en uno de los espacios mas connotados en los que la artista ha traba-
jado, volvia a una de sus lineas de fuerza, el metalenguaje. Con similar propuesta
formal, serigrafiaba en Compresion estructural las imagenes del diptico promocio-
nal del proyecto antolégico Cuerpo conjugado del artista, poeta, performer y acti-
vista cultural andaluz Miguel Benlloch, a las que se sumaban otros flyer dificilmente
reconocibles en los que tan s6lo puede leerse reiteradamente la palabra cuerpo;
esta vez las imagenes era serigrafiadas sobre cobre y aluminio, dando la vuelta al
material de la matriz, de la madre, para acabar convirtiéndose en el soporte de la
obra final. La eleccién de la palabra «cuerpo» no es, en absoluto, baladi, presentan-
dose estas piezas atadas y aparentemente arrastradas sobre el suelo de adoquin de
piedra de Ezcaba®.

La muestra de la Calcografia Nacional, institucion creada en 1789 que salvaguarda las
planchas grabadas al aguafuerte por Francisco de Goya y ha llevado a cabo miltiples
ediciones de los Caprichos, Desastres de la guerra, Tauromaquia y Disparates desde
principios del siglo XIX, retne, asimismo, la obra que Elena Jiménez llev6 a cabo
en 2023 bajo el titulo Goya desobediente, que da continuidad a la serie La sombdra
desobediente. Lejos de la futil irreverencia de los hermanos Chapman, la artista
manipula impresiones de los Disparates sin valor y provoca que la obra del arago-
nés vuelva a respirar bajo otra luz; elige un fragmento, lo recorta del cuerpo original
vy lo arranca para, a continuacién, instalar ese elemento en otra impresién recon-
textualizandolo. Siguiendo a Carlos Delgado Mayordomo, Elena Jiménez genera
«una ldcida reflexion acerca de una concepcién del arte engullida por la linealidad
clasificatoria de la historia, aparentemente agotada en la bisqueda constante de lo
nuevo y condicionada en su recepcion estética por un panorama de inusitada densi-
dad visual»?*. Con Goya la artista hace como quien extrae una astilla de la memoria
para escuchar adn su latido, genera un territorio donde la imagen se rebela contra
su propio origen.

18 Sala Horno, Ciudadela de Pamplona, 2021.

19 También serigrafié en blanco sobre hojalata su patchwork de imagenes en Tensiones
internas. O presentaba una lectura con menos interferencias en las impresiones digitales
sobre ceramica de Arqueologia del camufiaje.

20 Carlos Delgado Mayordomo, «Elena Jiménez: una voz desobediente», G&E. Grabado

y edicion, n. 41 (2013) 50-57; vid. también en https:/elenajimenezart.com/portfolio_
page/2023-goya-desobediente/ [en linea, dltima entrada 7/1/26].
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La obra de Elena Jiménez, esa grafica expandida de la que hablamos en un inicio, se
mueve en un delicado equilibrio entre abstraccién y representacion, transformando
lo familiar, lo reconocible, en una pregunta visual que se sirve de una mirada ten-
sionada, critica, sobre la iconografia, sobre la propia historia del arte, sobre la gra-
fica en si, sobre nuestros imaginarios. En sus dltimas instalaciones la obra grafica
sigue situandose en el centro del tablero y es cuestionada desde sus entrafias, pero
no solo ocupa el espacio fisico, sino que lo habita, activando la recepcién del espec-
tador, de la espectadora. Elena Jiménez sigue cubriendo con sal marina las calles y
plazas de Madrid, s6lo que, ahora, su sal viene cargada de la experiencia del hacer
y, sobre todo, del vivir.
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JAVIER BLAS BENITO
CALCOGRAFIA NACIONAL

Coordenadas grdficas
Un tablero de juego para movimientos disruptivos

Los tdltimos cuarenta aios —el intervalo aproximado que lleva Elena Jiménez
moviéndose en el tablero del arte grafico— han sido testigos del desarrollo de un
nimero de procesos, lenguajes y productos superior a los precedentes en la histo-
ria de la estampa. En realidad, esta situacién no es nueva, a pesar de que cualita-
tiva y cuantitativamente carezca de referencias comparables. La aparicién en
- escena de cantidades formidables de imagenes impresas, como nunca antes se habia

_ :l_ 4 _ conocido, y la practica de tantas técnicas nuevas como las existentes hasta enton-
Jaume Plel H“:EE * ([10) dOmesfE ces, fue una sensacion ya percibida desde mediados del siglo X1X. Quizas la novedad
nvshles T = es que el tiempo en el que han sucedido las transformaciones en las tltimas déca-
it ' das ha sido mas corto, o para decirlo de otro modo, se han operado a un ritmo
mayor. La expansion tecnolbgica y la globalizaciéon informativa, textual y visual, son
en gran medida responsables del vértigo. Obviamente, este fenémeno no es exclu-
sivo del arte grafico. De hecho, en muchos aspectos hemos acelerado nuestra forma
de interactuar y nuestra manera de vivir hasta unas cotas casi intolerables. Como
es logico, el arte grafico —y en general cualquier manifestacién de la creatividad—
no ha sido ajeno a esta aceleraciéon. El tiempo objetivo es un artificio por mucho
que su medida esté sujeta a unas convenciones aceptadas. Pese a que la compren-
si6on del devenir es subjetiva, todos los indicios mayoritariamente compartidos
apuntan a que los cambios estian sucediendo demasiado deprisa.

5.

La crisis de los parametros que hasta finales del siglo XX venian utilizandose para
definir una estampa ha inducido a que una entidad con mas de dos siglos de histo-
ria, lejos de atrincherarse en la defensa de la ortodoxia y en la fijacion de los limi-
tes del arte grafico, haya contribuido justamente a lo contrario, esto es, a la
impugnaciéon de su especificidad y a la elusiéon de esos limites. En una época tan
mutable toda actitud dogmatica ampara un principio de exclusién, y precisamente
de ahi deriva la paradoja de que la Calcografia Nacional, una institucién especiali-
zada en arte grafico, tenga dudas sobre como definir una estampa, aunque esas
dudas estén justificadas.
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Los conceptos convencionales referidos a los géneros artisticos manifiestan una
evidente incapacidad para adecuarse a la inestabilidad contemporanea. La cuestion
no es solo como caracterizar a las categorias, sino incluso cémo llamarlas. La razén
de cuanto sucede en este sentido se debe a que las especificidades de género son
transgredidas constantemente por procesos y productos que intermedian entre
las categorias.

Por lo que concierne al arte grafico, no es exagerado considerarlo como el mas mes-
tizo de todos los géneros, ya que en amplia medida su disposicién para adaptarse a
modos tecnolbdgicos avanzados en la generacién de imagenes ha favorecido su trans-
gresion fronteriza y la renuncia a su especificidad. En muchas de sus manifestaciones
el arte grafico ha dejado de existir como tal, al menos en su identificacién téopica:
singularidad del artista, bidimensionalidad de los productos, exclusividad de la natu-
raleza de los soportes, multiplicidad de la imagen e inmutabilidad del binomio
matriz-estampa. En confrontacién con esos parametros, las nuevas categorias de pro-
ductos graficos son el resultado de acciones colectivas y contienen valores potenciales
de tridimensionalidad, versatilidad de los soportes, refutacién del principio de multi-
plicidad e indefinicion del concepto matriz. Solo coyunturalmente tales productos
podrian ser considerados estampas, pero esencialmente trascienden ese significado.

En efecto, 1a desorganizacién de las disciplinas en la practica artistica contempora-
nea ha conducido a la transversalidad de los géneros y al hecho de que los procedi-
mientos y sus consustanciales recursos técnicos, asi como los productos resultantes,
se hayan visto urgidos a dar respuesta a cuestiones cada vez mas complejas. Desde
hace algunas décadas, aunque ahora con mayor evidencia, el arte grafico expandido
ha hecho permeable a la imagen impresa dentro de los territorios de la pintura, la
escultura, la instalacion, la ideacién arquitectonica o los sistemas de lenguaje visual
generados con inteligencia artificial. Las expresiones grificas ocupan una posiciéon
de mediadoras transversales entre esas distintas categorias. Es obvio que se asiste
a la activa descomposiciéon de los pardametros taxondédmicos y a la consecuente
implantaciéon de productos hibridos. Volveremos sobre ello a propoésito de la obra
de Elena Jiménez.

Cualquier tentativa de situar en un nivel evolutivo superior a los medios que emplean
estructuras algoritmicas conduce a una distorsién metodoldgica y a una evaluaciéon
erronea de la historia de la técnica. De acuerdo con dicho esquema evolutivo, basado
en una equivoca nocién de progreso, los resultados graficos digitales ocuparian un
estadio avanzado respecto a las estampas obtenidas por métodos quimicos, que a su
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vez supuestamente constituyeron un adelanto cualitativo sobre los procesos mecani-
cos. La explicacién evolutiva de las técnicas impone un orden jerarquico supeditado
a la innovacién, ahora bien, tal esquema no es inocente porque, como es de sobra
conocido, el acceso a las tecnologias dominantes esta condicionado por factores eco-
némicos. Si se analiza desde un prisma de superposicién de planos y no de secuen-
cias lineales, la historia del arte grafico demuestra que ninguna de sus técnicas ha
perdido vigencia. Cada una de ellas es insustituible para ciertos fines y objetivos.
No es acertado plantear estrategias de desplazamiento, porque en verdad cada sis-
tema grafico tiene singularidades diferenciales que determinan su eficacia en la
expresién y comunicacién de significados. La tecnologia pone a disposiciéon del
artista herramientas cuya razén de ser no es la sustitucion de las existentes, sino la
adecuacion de los lenguajes a las nuevas exigencias de la mirada. Por ello, el quid
para el creador grafico consiste en adecuar los recursos tecnoldgicos a imaginarios
concretos, es decir, dar con la clave de su especificidad lingiiistica y semantica.

Ciertamente, cada época ha demandado unas exigencias diferentes a la imagen.
A medida que la demanda mutaba se buscaron técnicas capaces de dar respuesta a
la nueva demanda. Los desarrollos mas significativos habidos en el ambito de la
estampa, aquellos que han dinamitado su caracterizacién convencional, estan rela-
cionados con la crisis de la mirada, entendiendo c7isis en el sentido de cambio.

Los intermediarios y el mercado del arte reclaman la adecuacion de las creaciones
mas recientes a un definido esquema de valores establecido y jerarquizado, lo que
en arte grafico se traduce en la sistematica incorporacién de los productos experi-
mentales al citado decurso de la evolucién lineal. De acuerdo con dichos plantea-
mientos, la legitimacién del resultado grafico utiliza férmulas prefijadas en la
comercializacion y distribucién de estampas, y se sirve de los medios habituales
para su distribucion, explicitados en signos externos como la firma del artista y la
justificacion de la tirada. Parece evidente que muchos productos estan en condicio-
nes de cuestionarse los habitos impuestos por intereses de mercado y de proponer
canales de distribucién alternativos.

La asimilacion y aceptacion de una propuesta artistica disruptiva requiere de un
adecuado propdésito cognitivo. En el caso del arte grafico, el desconocimiento no
sOlo afecta a las soluciones heterodoxas y sus procesos inherentes, sino que hunde
sus raices en un extendido menosprecio de la estampa. En amplia medida, los pro-
ductos graficos siguen lastrados por su infravaloracién cualitativa respecto a otros
objetos artisticos.
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Desde el punto de vista del receptor, ni el grado de conocimiento, ni la capacidad
de asimilacién, ni las reacciones ante las nuevas propuestas visuales son unifor-
mes. Si algo hemos aprendido de otros episodios es el plazo de tiempo diferencial
que existe entre la activacién de los dispositivos estéticos y su aceptacién por la
demanda. Cuando en el escenario del arte se pone en marcha el mecanismo de
estimulo-respuesta, el primero acontece en un tiempo distanciado del segundo.
Es decir, pocas veces la respuesta es inmediata al estimulo. En otras palabras, las
manifestaciones experimentales de arte grafico ain no han sido digeridas conve-
nientemente por sus potenciales receptores.

En el paradigma capitalista los dogmas de fe se reducen a la oferta y la demanda.
El mercado ha logrado imponer sus reglas y someter al artista en muchos casos a
una subordinacién implicita. Como hemos apuntado, la numeracién de la tirada y
la firma son testimonios significativos de su poder y capacidad de intervencion,
a pesar de tratarse de habitos relativamente recientes en la historia de la estampa.
Esas formulaciones, externas al valor de la obra, no protegen a su creador, ya que
desplazan la atencién de las cualidades de la imagen por la cotizacién de la firma.
Por otra parte, no han logrado la finalidad de abolir la perversa equiparaciéon de lo
multiple con la copia y lo original con lo dnico. Inciden, de hecho, sobre la conside-
racién social de la estampa, ya que actian al servicio de la injustificada jerarquia de
las categorias artisticas perpetuada por intereses econdémicos. Ademas, el culto al
artista, implicito en la firma, es consecuencia de un sistema de valores que ensalza
al individualismo y transforma al autor en mercancia.

La contemporanea es una cultura extremadamente visual. El consumo de imagenes
estaticas o en movimiento no tiene parangén en la historia. Los cambios en las
estructuras visuales estan sucediendo con tal celeridad que el tiempo transcurrido
entre generaciones préximas es suficiente para detectar alteraciones sustanciales.
Parece evidente que la mirada ha sido transformada por el consumo masivo de iméa-
genes generadas a través de sistemas electrénicos. Hoy la percepcion de la imagen
se explicita, como soporte preferente, a través de una caja de luz —Ila pantalla de
television, el ordenador o una amplia variedad de dispositivos méviles—. Existen
suficientes indicios que confirman la crisis de la mirada, la alteraciéon de los méto-
dos representacionales y la transformacién de los mecanismos visuales. Las res-
puestas de resistencia y las tacticas de enfrentamiento a las propuestas creativas
derivadas de los recursos tecnolégicos son indicativas de que dicha transformacién
esta actuando eficazmente sobre los resortes de la creacién, distribucién y consumo
de imagenes.
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Centrando el enfoque en el arte grafico, similares respuestas gestuales fueron inter-
puestas coincidiendo con la apariciéon de la litografia, primero, y la fotografia,
después. Pero la renuencia resulté inudtil. La fotografia se apropié de una de las
funciones histéricas de la estampa, la transmisién informativa, lo que obligd a su
redefinicion a un nivel esencialmente creativo. Ahora son las tecnologias algoritmi-
cas las que despojan a la imagen de su dependencia procesal, simplificando las
fases de creacion y manipulacién. La capacidad tecnoldgica para producir infinitas
variables iconicas a partir de una misma idea aporta unas posibilidades impensa-
bles desde la perspectiva de las técnicas histéricas de arte grafico.

Esta implicita en la tecnologia electrénica la liberacién de la téenica manual, entre
otras razones porque la desaparicién de la matriz material coloca al artista en un
estado estrictamente intelectual. Las soluciones obtenidas a través de herramientas
digitales, explicitadas en forma de imigenes, pueden interpretarse como sucesivas
concreciones de una secuencia de estimulos mentales y reducen la exigencia de
tener que dominar una actividad mecanica.

El rasgo mas genuino de los artefactos digitales es la eliminacién de la matriz tan-
gible y, por consiguiente, su eficiencia para eludir la intervencion fisica sobre la
materia. Al prescindir de las cualidades matéricas de la matriz, el estado intelec-
tual ante el que se coloca el artista le aporta otras opciones. Entre ellas, 1a posibili-
dad de variar la escala o de retornar a estados previos de la imagen, un imposible
en el caso de matrices materiales, y 1a no menos interesante contingencia de previ-
sualizar resultados, con la oportunidad de disponer de un proyecto de imagen antes
de su concrecién definitiva. Las facultades de modificacién en cada estadio del acto
creativo son enormes y, por tanto, se antojan infinitas las variables icénicas a partir
de una misma imagen. Despojados de la retérica procesal, la virtud de muchos pro-
ductos graficos queda reducida a su eficacia visual y a la capacidad del artista para
acertar con la idea y escoger la mejor de las opciones en cada fase de creaciéon de la
imagen. Precisamente eso es lo complicado, obtener resultados satisfactorios de
unas herramientas integradas en la cotidianeidad y universalmente accesibles.

Al hilo de esas variaciones formales e iconicas casi infinitas, cabe introducir el factor
de la multiplicidad, un concepto clave de las supuestas cualidades diferenciales de la
estampa. A esa capacidad ilimitada de modificacion de una misma imagen se afade el
ruido inherente a los procedimientos digitales, lo que ha introducido la injerencia del
azar en los mecanismos de produccion, cuya consecuencia derivada es la singularidad
de algunos productos motivada por la imposibilidad de su exacta multiplicacién.
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El monotipo ya habia anticipado esa posibilidad, pero su deuda con la pintura y su
propio caracter marginal no ponian en riesgo el dogma inmutable de la multiplici-
dad de los productos graficos. Ahora el cambio es mas profundo.

En cualquier caso, la unicidad o la multiplicidad son aspectos irrelevantes como
parametros definidores del arte grafico. Porque si bien las variaciones no finitas o
la imperfeccién casual niegan la obtenciéon de dos productos exactamente iguales,
en el extremo opuesto también los sistemas digitales —debido a 1a no dependencia
de matrices materiales expuestas a desgaste— permiten la multiplicacién ilimitada
sin pérdida de calidad en la imagen.

Llegados a este punto, abramos el marco de andlisis a otro asunto, el de la individua-
lidad del creador. Hasta la segunda mitad del siglo XX, el aura del artista individual,
ensimismado, ha sido considerado el paradigma de la creacién y de la relacién del
autor con su obra. Esta apreciacién se ampara en una concepcién antropocéntrica
del mundo, en una estructura de pensamiento articulada en torno al monoteismo y en
el culto al individuo propio de la doctrina liberal. A diferencia del arquetipo del crea-
dor aislado, la experiencia demuestra que muchas manifestaciones del pensamiento
y del arte son resultado de procesos colectivos. En efecto, un nimero considerable
de estampas nacen de la suma de intervenciones, del intercambio de conocimien-
tos y experiencias entre un creador de ideas, un técnico de taller responsable de
traducir la idea a un soporte grafico y un estampador encargado de multiplicarla.

Ademas, la creacion y distribucién de imagenes a través de tecnologias que incenti-
van una relacién de comunidad en red facilita transferir la pertenencia de la ima-
gen del creador individual a cualquier potencial receptor. Desaparece asi la posicion
estatica del receptor pasivo, la creacién de la obra deviene en una permanente
inconclusion y el artista inico deja paso a un nuevo modelo de creador colectivo y
anénimo capaz de alterar sin limitaciones un resultado hipotético.

Los anteriores argumentos confirman la ineficacia de la definicién convencional del
arte grafico para acoger a un nimero creciente de productos hibridos. De ahi las
dudas para definir con precisién una estampa. S6lo la asuncién de la ruptura de los
limites del arte grafico permite entender cuanto sucede actualmente en el territorio
de la creacién y produccién de imagenes. Es mas, las preferencias por soluciones sin-
tacticas hibridas no suelen estar condicionadas por un deseo de innovacién como fina-
lidad prioritaria. Se trata, sencillamente, de la consecuencia previsible en la forma
que tiene el artista contemporaneo de interpretar el mundo y de relacionarse con él.
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Sobre este tablero de juego se desplaza Elena Jiménez, con las referidas coorde-
nadas graficas como pautas de algunos de sus movimientos. Ademas del arte gra-
fico, Elena emplea tratamientos especificos del dibujo, fotografia, cerdmica e
instalacién. Una de sus aportaciones mas relevantes ha sido la exploraciéon de los
limites de la imagen miltiple en instalaciones de grafica expandida y la indaga-
cién sobre parametros procesales, objetuales y conceptuales alternativos en el
campo de la estampa.

Desde su amplio conocimiento de las técnicas de arte grafico es autora de estampas
irreprochables en su respeto a la ortodoxia del grabado, la litografia o la serigrafia,
aunque se encuentra particularmente comoda trabajando con productos graficos
tridimensionales, obras que plantean la disgregacién de la dualidad matriz-estampa
o la eliminacion de las cualidades matéricas de la matriz —devenida en una estruc-
tura matematica virtual—, creaciones graficas irrepetibles basadas en el rechazo de
la multiplicidad y en el abandono de los formatos limitados.

Sus estampas tridimensionales en soportes rigidos introducen interrogantes sobre
la naturaleza de la matriz. De acuerdo con la dialéctica heredada de los sistemas
convencionales de grabado y estampacion, un material fisicamente persistente de
naturaleza metalica o ceramica cumple la funcién de matriz y el papel o un soporte
flexible es la estampa. Pero esas funciones en el caso de Elena Jiménez pueden
invertirse, al especular sobre las sutiles diferencias entre pares de opuestos: matriz
y estampa, copia y original, algoritmos como matriz y ceramica o metal como
estampa... Por cierto, a la tridimensionalidad de la obra grafica alude el sugerente
proyecto Kl multiple que ocupa el espacio, dirigido en 2025 por la profesora y
artista Ana Soler desde el grupo de investigacién Dx5 digital & art_research de la
Universidad de Vigo, iniciativa en la que participa Elena Jiménez con la obra
Me das tus manos de 2022 a 2024, un work in progress seriado de piezas graficas
resueltas en escayola sobre baldas de aluminio.

Sus trabajos reflexionan acerca de la representacion y la identidad, sirviéndose de
un esquema de accién fronterizo entre dispositivos multidisciplinares desde el que
repensar los limites de la reproduccion y la serialidad. La estrategia de tensionar la
especificidad del género es empleada por la artista tanto en iniciativas realizadas
en el espacio urbano como dentro del area acotada de una sala de exposiciones,
proponiendo variables a la presentacién convencional y al sometimiento de la obra
al muro como plano de colocacién vertical preestablecido.
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Apropiaciones, resignificaciones, estructuraciéon semantica en niveles superpuestos,
derivas entre la abstraccion y la figuracion, subjetividad del mensaje, incitacion a la
implicacioén activa del receptor en la bisqueda de significado, transitoriedad de
la apariencia, imposibilidad de una representacién finita... son artefactos intelec-
tuales de los que se vale Elena Jiménez para articular con su obra una metafora
sobre la violencia social y cultural sin abandonar el empefnio de construir situacio-
nes capaces de modificar la realidad. En su practica artistica propone mecanismos
para romper con normas sociales obsoletas y habitos de conducta impuestos.

Varias de sus propuestas aluden al cuerpo mediante tiacticas de comparacion,
recurriendo a formulaciones relativas a la fragilidad o la tenacidad, la plasticidad
o la resistencia mecanica, que usa para mapear sintomas y diagnésticos fisicos.
La artista es consciente de que las estructuras de lenguaje visual insertas en meca-
nismos de circulaciéon y distribuciéon de significados han otorgado a la imagen
multiple una posiciéon critica aventajada. Desde esa actitud explora las opciones
comunicativas y expresivas de la imagen a partir del mestizaje, 1a contaminacién y
la hibridaciéon de medios generativos que desembocan en resultados heterogéneos.
El contenido de esos productos hibridados gira en torno a los temas de la autorre-
presentacion, el archivo como arqueologia de la memoria, el ecofeminismo, la vul-
nerabilidad del sujeto, los sindromes afectivos y obsesivos o la resistencia ante la
violencia sistémica.
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ELENA JIMENEZ

TRAYECTORIA GRAFICA 2001-2025



NINFA ECO

2001
Impresién digital sobre friselina
600 X 900 mm









GULLIVER NATURALEZA

2004
Serigrafia sobre papel japonés
960 X 640 mm









JUEGO DE CUERDAS

2004
Serigrafia sobre papel japonés
1000 X 700 mm
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GULLIVER

2005
Serigrafia sobre metacrilato intervenido
500 X 500 mm
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VICTORIA DE SAMOTRACIA

2006
Serigrafia sobre papel japonés
1000 X 700 mm
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BROBDINGNAG

2007
Plantilla para color, punta seca sobre metacrilato, recorte
760 X 560 mm















LA SOMBRA DESOBEDIENTE

2007
Plantilla para color
570 X 570 mm









BROBDINGNAG MANOS

2008
Plantilla para color, collage, papel hecho a mano, papel japonés
640 X 970 mm
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LA SOMBRA DESOBEDIENTE

2009
Impresién digital sobre friselinas
980 X 1010 mm / 680 X 900 mm












360° BERLIN

2010
Tipografia sobre papel impreso
296 X 420 mm / 560 X 380 mm
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Sonal Jain und Mirganka Madhukaillya arbeiten seit 2004 gemein-
sam als Desire Machine Collective an Filmen und Videos. Theareti-
sche Grundlage ihrer kiinstlerischen Prauis bilden die philosophischen
Schriften von Gilles Deleuze und Félix Gattari. Inihren Arbeiten unter-
suchen sie die Rolle des beweqten Bildes bei der Aufzeichnung und
Dokumentation von gesellschaftlichen und geschichtlichen Entwick-
|u|"|l.]E'I'| FL.lr ﬂuﬁmf_.l Sl.lilg'.'.l!.rr Pl'u.u?l' |'1.:|!:-1"|| -:J'u" Kl.irL'.I!h'r it Rl":ﬂrl’uc
{.HHJ'?—II'.'I:I gine neus Arbelt produziert, die sie von 16-ram-Film .'mr-:hgl-
tales Video u|_>|_-r|r._|g|;-r1 haben. Zudem wurde eine bereits bestehende
Arbeit. Trespassers Will Be Prosecuted (200810, als ortspezifische,
interaktive Soundinstallation fiir die Fassade der Ausstellungshalle
Linter den Linden (berarbeitet

Diie bewegte Geschichte der Assam-Region ist eng mit der Kon-
trodle natirdicher Ressourcen wie Kohle und O verbunden. Mit ihren
Aufnahmenvaon stillgelegten Kohlekraftwerken am Rand von Guwahati
verweisen die Kinstler in Residue auf die Folgen des ungebremsten
Kapitalismus: Die Kraftwerke wurden aufgrund der zu hohen Kosten
fiir die Kohlegewinnung stillgelegt - zumal diese die Ertriige aus der
Stromerzeugung weit iiberstiegen

Die Soundinstallation Trespassers Will Be Prosecuted besteht aus meh-
reren Lautsprechern, aus denen sowohl Raumklinge als auch gezielt
ausgerlchtete K'r!ﬂl'lli]t"' (beriragen werden; die interaktiv suf die varbei-
laufenden Passanten reagieren D H'.L'nnt_‘p: stamimen aus den hmhgen
Wildern von Mawphlang im indischen Meghalaya Dem einheimischen
animistischen Glauben III{DI{J{‘ bewachen die Geister ader die U
Ryngew Ll Basa™ den \Wald, Dabei ist es streng verboten, irgendetwas
aus dem Wald mitzunehmien oder tierisches und pllanzliches Leben zu
zersttren. Indem die Kiinstler die GerSusche aus dem Wald aufneh-
meen und sie in den vom Konsumdenken geprigten &ffentlichen Raum
einbauen, laufen sie Gefahr, gegen die Regeln dieses heiligen Ortes
zu verstofien. Das suggestive Abrufen der Klange. so die Kiinstler. be-
schwirt Jfalsche Erinnerungen™ an eine vermeintlich natirliche, var-
urbane Existenz herauf und versatzt die Passanten tatsichlich in einen
wielt entfernten Wald.

Jain graduierte als bildende Kiinstlerin an der Maharaja Sayajirac Uni-
versity, Vadodara, Indien. Anschlishend arbeitete sie von 1992 bis 2001
als Mitglied der Fakultst fiir Kommunikationsdesign am Mational Insti-
tute of Design in Ahmedabad, Indien. Madhukaillya machte seinen
Hochschulabsehluss in Physik am Fergusson College in Pune und ab-
sobderte im Anschluss 2003 ein Postgraduiertenstudium in Film und
Wideo am Mational Institute of Design. 2007 grindeten die Kiinstler
Periferry 1.0, ein Atelier- und Galerieprojekt fir Gasthiinstler auf einer
germieteten Sffentlichen Fahre, die auf dem Fluss Brahmaputra im
Zentrurm von Guwahati vor Anker liegt. Lm ihre ldee des \Nirgendwa®
auszuarbeiten, plant das Desire Machine Collective Shnliche Projekee
auf Fliassen in aller Welt. beginnend mit einem dffentlichen Veranstal-
tungsprogramm auf der Spree im September 2010

Amar Kanwar ist ain Filmemacher und Kiinstler, der im Kontext von
Galerien und Museen die Asthetik des Kinos mit den Mitteln der Instal-
lation und den Strategien von Videokunst kombiniert. In seiner Arbeit
verbindet er die formale Kraft von Dichtung und Poesie mit der kommu-
nikativer Kraft der Politik. Sein Anliegen ist es, die Grenzen tradierter
Genres und Vermittheangsformen aufzubrechen, um mit einer Vielzah|
von Prisentationsméglichkeiten und einer multiplen Methodik des Se-
hens neve Bezichungen zu erdffnen. Seine Filme und Videos sind Akte
des politischen Widerstands und einfiiblsame Bestandsaufnabmen der
menschlichen Existenz

Kanwars lyrische 19-Kanal-Videoinstallation The Tom First Pagp;
(2004-2008) konfrontiert den Betrachter mit verschiedenen riumlichen,
emationalen und zeithchen Ebenen, Die komplexe Meditation Gber
die Demn‘-:mne-bkugung in Burma wird auf diinne papierhl',it:er_ die
in eine Stahlkonstruktion mantiert siod, projiziert In threr Gesamtheit
werfen die drei Teile der Videainstallation 5:r.g|-gv|_'|1 mach individusllem
politischem Engagement und der Maglichkeit politischen Wieder-
stands durch Kunst auf

Wihrend seiner kiinstherischen Laufbahn wurde der Kinsther mit zahi-
reichen Preisen ausgezeichnet, 2006 erhielt er den Ehrendoktor fir
Bildende Kinste vorn Maine College of Art in Portland, Aukerdem ar-
beitete er als Gastkinstler und Falcu'!m::.mltghed‘ an mehreren akade-
mischen Institutionen. Mit seinen Arbelten war Kanwar in bedeutenden
Gruppenausstellungen vertreten, etwa auf der documenta 11 (2002)
und des documenta 12 (2007} in Kassel, in Zones of Contact auf der
15, Sydney Biennale (2006) und in A Question of Evidence, Thyssen-
Bomermisza Art Contemporary, Wien (2008-09). Zudem hatte er zahl-
reiche Einzelausstellungen in Museen- und Galerien in Indien. Europa
und den Vereinigten Staaten

Kabir Mohanty niihert sich dem bewegten Bild mit der _Sensibilicat
gines Filmemachers”, um darber hinaus innovative Visionen fir die
Videokunst zu entwickeln, die von einem starken ontalogischen Inter-
@sse geprigt sind. Seit 2001 entwirft er Riume Fiir seine Video- und
Klanginstallationen. mit denen er abgegrenzte geistige Landschaften
erzeugt, erkli
virsetzt
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Als Student des experimentellen Filmemachers Leighton Pierce schloss
Ma'ha-"l!:f' 1986 sein Gradulertenstudium Fir Film und Video an der
Uﬂiv!‘lii!:f' aof lowa, lowa CII:(_ ab. Viele seiner Werke entstanden in
Kaaperannﬂ mit Vikram Jq‘;g!tl:a Mach wie vor pragt die ja-htei'ange
Zusammenarbeit mit dem Sounddesigner den meisterhaften Einsatz
von Klang in Mohantys Werken, so auch in Song for an ancient land.
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Als Kind indischer Eltern in Pennsylvania aufgewachsen, zog die Fil-
memacherin Shumona Goel 2000 nach Indien und begann dort an
Installationen zu arbeiten, in die sie Film, Video, Fotografie, Ton und
gefundene Objekte integriert. Sie ist eine mahigebliche Akteurin des
jungen indischen Dokumentarfilms und engagiert sich fiir dessen Wei-
terentwicklung - gerade in Urgebungen, in denen haufig schwierige
Produktions- und Prisentationsbedingungen herrschen

Shai Heredia ist Direktorin der Experimenta, einem internationalen Film-
und Videofestival, das indische ExpL-rnnc_-ntqmlmi_l- an bedeutenden Aus-
S-I:E"LlI'IQi- und "l-"era.nsml'.ungsc-r:en rund um den Glabus prasentiert

Zudemiist sie fiir die Verwaltung der Konstlerstipendien des Extending
Aurts Practice Program der India Foundation for the Arts in Bengaluru
zustandig
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PATCHWORK MADRID / NY / LONDRES

2010, 2008, 2009
Plantilla para color, vinilos recortados y serigrafia sobre papel impreso
1120 X 760 mm / 400 X 600 mm / 420 X 296 mm
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LA SOMBRA DESOBEDIENTE

2012
Impresién digital
560 X 760 mm









LA SOMBRA DESOBEDIENTE — THE FAR FAREST

2013
Impresiéon digital, plantilla para color
700 X 1000 mm















LA SOMBRA DESOBEDIENTE

2013
Impresiéon sobre dibond
1000 X 700 mm









PATCHWORK

2013
Impresién digital
1400 X 1000 mm



.-:ﬁ..;-rﬂ("r; _

-

._..__"-"'. "




Sh ARTILLERY LN,
El 7LS




JUEGO DE PATCHWORK

2016
Fotograbado
390 X 560 mm
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SCRAPS

2016
Aguafuerte y aguatinta mediante reserva serigrafica
550 X 830 mm
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SCRAPS CMYK

2016
Aguafuerte, aguatinta, reserva serigrafica, transferencia no téxica, fotograbado
680 X 980 mm
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PATCHWORK CMYK

2017
Fotolitografia en aluminio
350 X 450 mm






ATENCION MUY FRAGIL

2018
Impresion fotografica sobre azulejos, porcelana
200 X 300 mm









LA VOZ SUPERPUESTA

2019
Impresién digital sobre plakene con ollados metalicos
1000 X 700 mm
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QUL PUEDE UN CUERPO

2019
Ceramicas serigrafiadas, gomas elasticas
400 X 250 X 150 mm









QUL PUEDE UN CUERPO

2022
Fotopolimero
545 X 620 mm









CERRADO POR OBRAS

2022
Fotopolimero, chine collé
1000 X 700 mm






LOS DISPARATES DESOBEDIENTES

2023
Impresién offset intervenida con recortes y collage
265 X 370 mm
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LAS MANOS QUE PIENSAN

2025
Serigrafia y corte / aguafuerte entintado en relieve
570 X 280 mm / 570 X 640 mm









ELENA JIMENEZ

Artista visual, docente e investigadora, Elena Jiménez (Alicante, 1965) ha explorado
diferentes géneros como el dibujo, la fotografia, la ceramica o la instalacién, aun-
que ha sido el arte grafico el medio con mayor continuidad en su extensa trayecto-
ria y que mejor define su propuesta creativa. Desde hace mas de cuatro décadas,
la artista focaliza su practica y dirige su investigacion hacia las posibilidades sintac-
ticas y comunicativas de los sistemas de generacion de estampas. Explora la idonei-
dad de los diversos procesos técnicos, las cualidades diferenciales de los soportes
y su capacidad para adaptarse a nuevas categorias de imagenes. Frecuentemente
diluye la frontera del arte grafico para expandir sus limites y cuestionar sus con-
venciones. Es significativa al respecto la perseverante experimentaciéon con mani-
festaciones graficas tridimensionales, productos que renuncian a la multiplicidad
o que acortan la distancia entre la mediacién de la matriz y la consecucién de un
resultado definitivo.

Elena Jiménez ha recibido varias becas institucionales para el desarrollo de proyec-
tos de investigacién en arte grafico, entre ellas las ayudas a la creacién y produc-
cién de artes plasticas y visuales de la Comunidad de Madrid (2010, 2018 y 2021) o
las convocadas para la promociéon de las artes del Ministerio de Cultura (2014).

Diversas residencias jalonan su carrera profesional, asistiendo a centros de expe-
rimentaciéon en los que ha podido analizar la versatilidad de los lenguajes graficos
actuales: el Taller Experimental de Grafica de La Habana (Cuba, 1997), la Fundaci6
Mir6 Mallorca (Palma, 1998), el Museo Internacional de Electrografia - Centro de Inno-
vacion en Arte y Nuevas Tecnologias (Cuenca, 2001), el Lower East Side Printshop
(Nueva York, 2008), el London Print Studio (LLondres, 2009), la Kiinstlerhaus Betha-
nien (Berlin, 2010) y la Casa Encendida (Madrid, 2010). Participé en 2011 en el Centro
de Creacién Contemporanea ‘El Ranchito’ instalado en la Nave 16 de Matadero
Madrid, un programa transdisciplinar para hacer visibles los trabajos comparti-
dos entre creadores, comisarios, instituciones culturales y el entorno social. Recien-
temente ha sido invitada a una residencia colaborativa en el Miinsterland Festival:
prINT - The Graphic Project (Miinster, 2025).
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En 2001 intervino con la instalacién Angel por un dia en el espacio “Tentaciones’ de
la Feria Estampa y fue portada del catalogo Generacion 2001 de la Fundacién Caja
Madrid. Con motivo de la invitacién en 2005 a la Calcografia Nacional, apoyada por
el Ministerio de Cultura y la Embajada de Espaia en Eslovenia, para participar en
la 26th International Biennial of Graphics Arts de Liubliana, el encuentro de arte
grafico contemporaneo mas antiguo de Europa, organizado por el MGLC, fue selec-
cionada la obra Naturaleza muerta de Elena Jiménez. Esa edicién, que conmemo-
raba el medio siglo de la prestigiosa Bienal de Liubliana, fue comisariada por el
profesor Jure MikuZ bajo el titulo 7hrust [ Empuje/. Lia obra de Elena indagaba
sobre la naturaleza del soporte de la estampa, la tridimensionalidad del objeto y
su unicidad. A pesar de su apariencia escultérica, los fieltros introducidos de forma
aleatoria sobre tarros de vidrio contenian una mancha de color obtenida con carbo-
rundo, una técnica clasica del arte grafico del siglo XX. Su trabajo estuvo también
presente en el proyecto Alter grdfico: la estampa mds alld de la estampa acogido
por el Instituto Cervantes de Rabat en 2006.

La labor metddica y continuada de dedicacién al arte grafico de Elena Jiménez ha
sido reconocida en la I Bienal Internacional de Grabado ‘Julio Prieto Nespereira’
(Orense, 1990), el Premio Arte Joven del Instituto de Cultura ‘Juan Gil-Albert’
(Alicante, 1994), la sexta edicién de los premios convocados por la Direccién General
de la Mujer de la Comunidad de Madrid (2001), la trigésima convocatoria del Premio
Internacional de Arte Grafico ‘Carmen Arocena’ del Cabildo Insular de La Palma
(2002), los premios ‘Pilar Banis’, ‘Maria Teresa Toral’ y ‘Maria de Salamanca’ del
Museo del Grabado Espaiol Contemporaneo de Marbella (2004, 2010 y 2019, respec-
tivamente), la quinta edicién del Premio de Grabado de San Lorenzo del Escorial
(2005), los premios ‘Luis Garcia Ochoa’ y ‘Rafael Canogar’ del Ayuntamiento de
Pinto (2008 y 2009, respectivamente), el Premio de Artes Plasticas del Colegio de
Espana en Paris (2009), el principal galardén de la v Bienal Iberoamericana de Obra
Grafica ‘Ciudad de Caceres’ (2013), el primer premio del xvi Certamen de Grabado
‘José Caballero’ del Ayuntamiento de Las Rozas (2014), el Premio Open Studio-Arte
Lateral (2018) o la quinta edicién del Libro de Artista Ciudad de Moéstoles (2019),
entre otros galardones.

En 1994 realizé su primera exposicion individual, Geografias, instalada en la sede
de la Generalitat Valenciana en Alicante, punto de partida de un brillante itinerario
personal remarcado por las exposiciones Memoria de una carpinteria (Madrid, 1995),
Norte, Sur, Hste y Oeste (Alicante, 1996), Rosal de Narciso (Madrid, 2001), Gulliver
(Madrid y Caceres, 2005), Brobdingnag (Paris, Malaga y Cadiz, 2007), Prohibido
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no participar (Madrid, 2008), 77%e Papers of NY (Nueva York, 2008), Patchwork
(Valladolid y Madrid, 2009), La sombra desobediente (Madrid, 2012), Cortar, copiar,
pegar (Madrid, 2013), Del amor, el arte y otros sindromes (Alicante, 2013), Color y
medidas variables (Madrid, 2016), CM YK arte lateral (Madrid, 2018), No puedo decir
que no he roto un plato (Madrid, 2020), Caer por tu propio peso (Pamplona, 2021)
y Paisaje de la inoperancia (Marbella, 2022).

Entre sus mas de ochenta participaciones colectivas, la obra de Elena Jiménez
ha estado presente en programas expositivos internacionales como el 1v Festival
Gravura de Evora (Portugal, 2004), Grdfica actual: diez jévenes artistas espaiioles
en Miinster (Alemania, 2005), Kncuentro Iberoamericano I y II en la Galeria Nacional
de San José (Costa Rica, 2009 y 2010, respectivamente), Kofuku-ji International Art
Symposium en Nara (Japon, 2009), Shanghai Kxpress organizado por The Nut (China,
2010), I Bienal lberoamericana de Aguascalientes (México, 20183), gth International
Printmaking Biennial of Douro comisariada por Nuno Canelas (Portugal, 2018) o
Kl poder de las emociones: grdfica y mujer (Costa Rica, 2019).

Un aspecto muy apreciado en la actividad de Elena Jiménez es su voluntad colabo-
rativa y su generosa entrega de conocimientos mediante el ejercicio de la docencia.
En 1986 fundo el espacio Carborundum, al que estuvo vinculada durante tres anos,
hasta la creacién en 1989 del taller de grabado OkUme en colaboracion con la artista
plastica Saskia Moro. Codirigi6 OkUme durante una década, compaginando la prac-
tica docente desde aquel taller con la ensefianza de grabado y técnicas de estampa-
cién en centros dependientes del Ayuntamiento de Madrid. Mantuvo su condicién
de maestra en los planes educativos municipales hasta 2010, en paralelo con la
direccion de su propio taller estudio. En 2005 y 2006 dirigi6 las Jornadas de Arte
Grafico Profesional y en los afios siguientes fue profesora del curso Otras grdficas:
el grabado como experimentacion y creacion en los VI Talleres internacionales
del Centro Murciano de Arte Grafico y Estampa Contemporanea ‘El Jardinico’
(Caravaca de la Cruz, 2007) y en los 111 Encuentros de Arte Grafico Digital en la
Universidad Politécnica de Cartagena (2010). Contintia su intensa labor docente en
la actualidad proyectando su magisterio en numerosos alumnos, muchos de los cua-
les son seleccionados anualmente en el Certamen de Arte Grafico para Jévenes
Creadores que convoca la Calcografia Nacional.
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SOBRE LAS OBRAS

La amplitud de mis propuestas graficas a lo largo de mas de cuatro décadas de
practica artistica impone una delimitacién temporal en las obras seleccionadas.
El catalogo retdne una seleccidén representativa de los trabajos realizados en los
ultimos veinticinco anos.

En la primera parte de la publicacién, incluidos los textos, las ilustraciones remiten
a exposiciones celebradas en diversas entidades y fotos de estudio, donde el desa-
rrollo en sala se expande hacia la instalacién en el espacio. La segunda parte pre-
senta una secuencia ordenada cronolégicamente por series o conjuntos, muchos de
los cuales corresponden al contenido de la exposiciéon en la Academia con motivo
de la concesién del Premio Nacional de Arte Grafico.

Por lo que respecta a la cronologia de las obras, el catdlogo ofrece un itinerario en
el que se combinan trabajos recientes, como Las manos que piensan o Qué puede un
cuerpo, con piezas realizadas hace varias décadas, entre ellas, Patchwork, La sombra
desobediente, Gulliver o Narciso. La seleccidén abarca no solo distintas épocas,
sino también diversos procesos de arte grafico, desde una perspectiva didactica que
pone de relieve la riqueza de los recursos de la imagen multiple contemporanea.

Mis proyectos, lejos de desarrollarse de manera lineal, se solapan en el tiempo y
establecen relaciones de retroalimentacién entre si, dando lugar a un entramado de
continuidades y desplazamientos. Dentro de cada proyecto, articulado en torno a
un titulo y una tematica especifica, se generan diversas series que se despliegan de
manera heterogénea y se desarrollan mediante la aplicaciéon de distintos recursos
técnicos, sin embargo, todas ellas se encuentran vinculadas por un mismo concepto
de partida, que actiia como eje estructurador del conjunto.

En mi trabajo busco constantemente los medios y recursos adecuados para dar
forma a las ideas que necesito transmitir, abordando cuestiones relacionadas
con las fragilidades humanas y la cultura visual contemporanea. Utilizo procedi-
mientos que permiten la reproducecién; sin embargo, no renuncio a lo que podria
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denominarse el «aura» de la obra dnica. Esta tensién entre lo multiple y lo singular
convive con otras lineas tematicas presentes en mi obra: la apropiacién, el autorre-
trato, la violencia y la sociedad, el mapeado y el archivo, el feminismo, los afectos,
asi como ciertos sindromes y obsesiones que atraviesan mi imaginario.

Mi produccion en el ambito de la grafica contemporanea se ha caracterizado por una
constante experimentacién. En este recorrido, he incorporado materiales poco habi-
tuales en el contexto de la edicién, como la ceramica o la escayola, asi como elemen-
tos textiles, lo que me ha llevado en determinadas ocasiones a resolver formalmente
mis propuestas en clave de instalacién escultérica.

Asimismo, muchos de mis proyectos se ven atravesados por acciones que implican
la interaccién con el espectador, ya sea mediante experiencias participativas o pro-
puestas de caricter sonoro, en algunos casos, asi como a través de intervenciones
en el espacio publico. Este desplazamiento no solo amplia el campo de accién de la
grafica, sino que también pone de manifiesto un interés sostenido por cuestionar y
expandir sus limites.

Forman parte del catdlogo trabajos como Narciso y Fco, que, basado en la mitologia
clasica, propone una reflexiéon sobre la identidad y el reflejo. Kco, en cambio, repre-
senta la pérdida de voz propia, una identidad que se limita a repetir la de otros.

Gulliver, basada en el libro de Jonathan Swift, se adentra en un mundo donde las
proporciones cambian constantemente y, con ellas, 1a forma de entender la reali-
dad. En esta serie, reflexiono sobre la relacién entre la mirada y la escala mediante
recursos de luces y sombras, compuestos desde la idea de una naturaleza subjetiva.

En la serie Brobdingnag planteo un mundo de gigantes en el que las manos adquie-
ren un papel central: aparecen ampliadas como sombras que dominan el espacio.
No son solo partes del cuerpo, sino simbolos de poder y presencia. En este sentido,
la obra no solo habla de tamaio, sino también de dominio y fragilidad.

En La sombra desobediente, a partir de la apropiacién de figuras procedentes de
la pintura cldsica, construyo un nuevo lenguaje en el que esas presencias pierden
su identidad original para convertirse en sombras. La sombra, como proyeccion,
sustituye al cuerpo: lo que se muestra no es el ser, sino su representacion, y la inca-
pacidad para resolver distintas formas de violencia, ya sean visibles o estructurales,
donde la desobediencia aparece atin como una tensién no resuelta.
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En Patchwork, estos iconos «viajan» sobre el material impreso de los espacios cul-
turales para publicitar sus exposiciones, reutilizados y enriquecidos con nuevos
elementos graficos, en una ruta némada que me lleva de Nueva York a Londres,
de Berlin a Madrid, en un proceso de recopilacién y reinterpretacién de materiales
encontrados. Exploro la construccién de la imagen a partir de fragmentos, ensam-
blando elementos visuales que remiten tanto a lo doméstico como a lo simbdlico,
generando lecturas abiertas sobre la memoria, la identidad y la acumulacion.

Todas estas series se reflejan a su vez como motivo iconografico de partida de series
posteriores, es el caso de Qué puede un cuerpo, donde he incorporado materiales
poco habituales en el contexto de la edicién, como metales, ceramica y escayolas.
Se configura como un archivo de sintomas, en el que cada pieza puede entenderse
a modo de registro de experiencias corporales y afectivas. A través de la repeticién
y la variacién, construyo una narrativa que invita a reflexionar sobre la identidad,
la vulnerabilidad y los limites del cuerpo.

Los tultimos trabajos, Las manos que piensan, parten de una reflexién sobre el uso
excesivo de la tecnologia y un retorno al dibujo y al trabajo pausado en el estudio.
En este contexto, el dibujo con 14piz y tinta china se entiende como un gesto de
resistencia. Las imigenes estan creadas a partir de retratos de las manos de otros
artistas junto a sus herramientas, mediante procesos de arte grafico tradicionales.

En los dltimos anos he realizado diversos proyectos de dibujo, asi como series de
video y trabajos con papel de aluminio, como Doble o nada, ademas de proyectos
colaborativos como Me das tus manos, un archivo de mujeres creadoras.

Este proyecto expositivo no se presenta como un cierre, sino como un momento den-
tro de un proceso continuo de investigaciéon. Las obras aqui reunidas forman parte
de un sistema en evolucion, en el que cada pieza remite a otras y en el que los limites

entre series, técnicas y conceptos permanecen abiertos.

ELENA JIMENEZ
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pp. 6-7

Cortar, copiar, pegar, 2013
Maderas troqueladas,

150 X 40 cm

Cortar, copiar, pegar, Espacio B,
Madrid

p. 8

Caer por tu propio peso, 2020
Ceramica serigrafiada (detalle)
Paisaje de la inoperancia, MGEC,
Marbella

pp. 12-14
Arqueologia del camuflaje, 2019
Impresién digital sobre ceramica,
400 X170 cm

Foto de estudio

Pp. 18-20

Patchwork Mad, 2010

Impresién plantilla para

color sobre carteles, vinilos
recortados, maderas troqueladas
e impresiones digitales,

300 X800 cm

Colecciéon CA2M

Centro de Arte Dos de Mayo,
Comunidad de Madrid

p. 27

Cerrado por obras, 2018
Impresiéon digital sobre escayola,
600 X160 cm

No puedo decir que no he roto
un plato, Casa de la Cultura

El Campello, Alicante

Pp. 28-29

Cerrado por obras, 2022
Impresién digital sobre escayola,
fotograbados,

300 X140 cm

Paisaje de la inoperancia, MGEC,
Marbella

Pp. 30 y 33

Caer por tu propio peso, 2021
Ceramica serigrafiada y cinta negra,
800 X 50 cm

Tensiones internas

Impresién digital sobre hojalata

y cinta de algodon,

100 X140 cm

Caer por tu propio peso, Sala
Ciudadela, Pamplona

300

pp. 84y 39

Tensiones internas, 2025
Impresiéon digital sobre aluminio
y cinchas,

8 piezas de 200 X100 cm

XIX Encuentro de Artistas,
Fundaciéon Amelia Moreno,
Quintanar de la Orden (Toledo)

pp. 40-42

Patchwork Words in the World, 2014
Impresion digital sobre dibond,
100 X200 cm

Instalaciéon: lonas impresas,

50 X400 cm

Arteultimo, Museo Centro del
Carmen, Valencia

p. 47

Caer por tu propio peso, 2022
Impresiéon sobre lonas y cintas
de algodoém,

150 X200 cm

Metanoia, Espacio Intermitente,
Madrid

pp. 48-49

Estudio para Zensiones
internas, 2018

Impresién digital sobre hojalata,
70 X100 cm

Foto de estudio

Pp. 50-51

Rosal de Narciso, 2001
Aguafuerte, laca y reporte sobre
espejo en placas de Petri,

36 piezas de 10 cm @

Rosal de Narciso, Galeria Carmen
de la Guerra, Madrid

Pp. 52-53

Gulliver, 2005

Impresién sobre metacrilato,

8 piezas de 50 X 50 cm
Fotografias y puzle fotografico,

6 piezas de 50 X 70 cm

Impresién espejo y placas de Petri,
18 piezas de 10 X15 cm

Impresién sobre friselina montada
en bastidor,

3 piezas de 100 X180 cm

Gulliver, Sala El Brocense,
Caceres

Pp. 54-55

Patchwork NY, 2009

Impresién plantilla para color
sobre material grafico,

200 X350 cm

Patchwork, Palacio de Pimentel,
Valladolid

Pp. 56-57

Papers of NY, 2008

Fotografia, intervenciéon en
espacio publico

Patchwork, Palacio de Pimentel,
Valladolid

p. 58

Brobdingnag, 2008

Estampacién plantilla para color
vy papel japonés,

instalacién 800 X 400 cm,

6 piezas de 70 X100 cm
Patchwork, Palacio de Pimentel,
Valladolid

P. 59

Victorias de Samotracia, 2008
Serigrafia sobre papel secante,
instalacién 280 X 400 cm,

8 piezas de 140 X 98 cm
Patchwork, Palacio de Pimentel,
Valladolid.

pp. 60-63

La sombra desobediente, 2012
Madera troquelada intervenida
con pintura,

70 X100 cm

Carteles, impresion digital sobre
metacrilato y papel

La sombra desobediente, Centro
de Arte Tomas y Valiente, Madrid

Pp. 64-65

Color y medidas variables, 2016
Instalacion,

430 X550 cm

Impresién digital sobre madera
intervenida, acetatos de color y
gatos metalicos

Color y medidas variables, Sala
Maruja Mallo, Las Rozas, Madrid

Pp. 66—-67

Patchwork OCMYK, 2016
Estampacion calcografica sobre
ceramica fria,

150 X400 cm

Patchwork CMYK, Arte en la Casa
Bardin, Instituto Juan Gil-Albert,
Alicante

Pp. 68-69

Patchwork OCMYK, 2016

Papel para transferencia térmica

e impresioén sobre poliéster.

2 piezas de 20 X 50 cm

4 piezas de 56 X 38 cm

8 piezas de 28 X 38 cm

Patchwork CMYK, Arte en la Casa
Bardin, Instituto Juan Gil-Albert,
Alicante

pp. 70-71

Cortar, copiar, pegar, 2013
Vinilos recortados,

180 X 600 cm

Cortar, copiar, pegar, Espacio B,
Madrid

pp. 72-73

Cerrado por obras, 2024
Fotografias recortadas,
dimensiones variables
Con.Fusiones, Centro Dados
Negros, Villanueva de los Infantes

pp. 4-75

Cerrado por obras / Caer por
tu propio peso / Qué puede un
cuerpo, 2013

Fotografias plegadas e
intervenidas con cinta de
algodoén, cerdmica serigrafiada
y fotograbados, dimensiones
variables

La Iberoamericana, Colegio de los
Caracciolos, Alcala de Henares

pp. 76-77

Qué puede un cuerpo, 2018
Ceramica y metal serigrafiados,
dimensiones variables

Foto de estudio

Pp. 78-79

Qué puede un cuerpo, 2018
Instalacién, cerdamica y cinchas,
dimensiones variables

No puedo decir que no he roto
un plato, Casa de la Cultura El
Campello, Alicante

Pp. 80

London Papers / Patchwork, 2011
Serigrafia sobre papel impreso,
medidas variables

Memorias, Palacio de la Mosquera,
Arenas de San Pedro

Pp. 81

Manifiéstate, 2020

Impresiéon sobre dibond y acrilico,
180 X140 cm

Foto de estudio

Pp. 82—-83

La voz superpuesta, 2019
Planchas de plakene impresas
y cinchas, medidas variables
Encuentros de Arte
Contemporineo (EAC), MUA

Pp. 84-85

Vision borrosa transitoria, 2018
Planchas de plakene impresas
y cinchas, medidas variables
Foto de estudio

Pp. 86-87

Scraps, 2016

Instalacién,

100 X600 cm

Impresién sobre madera

Proyecto Se Alquila, Centro Daoiz
y Velarde, Madrid

Pp. 88—-89

Restos, 2018

Estampacién calcografica sobre
ceramica fria,

140 X140 cm

XX Bienal Internacional de Arte
de Cerveira

Pp. 90-91

Atencion muy frdgil, 2018
Video, porcelana e impresiéon
sobre azulejos,

40 X210 cm

Encuentros de Arte
Contemporianeo (EAC), MUA

pp. 92-97

No puedo decir que no he roto un
plato, 2018

Video, platos impresos mediante
calcas ceramicas, rotos y
recompuestos, dimensiones
variables

No puedo decir que no he roto
un plato, Casa de la Cultura El
Campello, Alicante

Coleccion Ayuntamiento de
Alicante

Pp. 98-99

Incertidumbres domesticadas, 2019
Ceramica,

15 X180 cm

Memory Hole, 2018

Ceramica,

210 X250 cm

No puedo decir que no he roto un
plato, Cruce, Madrid

pp. 100-101

Pinacoteca desobediente, 2020
Collage,

170 X 350 cm

Foto de estudio

P. 296

Naturaleza muerta, 2000
Collagraf sobre peluche y frasco
de cristal,

50 X30 cm

26th International Biennial of
Graphic Arts, Liubliana
Generacion 2001

Alter grdfico, Instituto Cervantes
de Rabat y Calcografia Nacional
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