REAL ACADEMIA

DE

BELLAS ARTES DE SAN FERNANDO






11

LA PINTURA TMPRESIONISTA

DISCURSOS

LEIDDS ANTE LA

REAL ACADEMIA DE BELLAS ARTES

DE

SAN FERNANDO

EN LA RECEPCION PUBLICA

DEL EXCMO. SENGR

DON MANUEL DOMINGUEZ

EL DiA 4 DE NUVIEMERE DE 1900

MADRID

EST., TIP. DE LA VIUDA K HIJO% DE TELLO

IMPKESOR DE CAMARA DE §. M,

C. de San Francisco, 4

1900






DISCURSO

DEL EXCMO, SENOR

D. MANUEL DOMINGUEZ






SENORES ACADEMICOS:

Al dirigiros por vez primera mi humilde palabra, lo
hago confiado inicamente en vuestra benevolencia, pues
sin contar con ella, jamas hubiera realizado este acto,
que aseguro con toda la ingenuidad de mi carécter, re-
conozco como muy superior 4 mis fuerzas.

Cémplese este deber de todo neéfito, con el natural
temor de insuficiencia en los medios de expresion, y, en
algunos casos, este temor se crece y se agiganta hasta
llegar 4 revestir las sefiales del terror. En este caso me
encuentro, seflores Académicos. El pintor, vosotros lo
sabéis lo mismo que yo, suele ser, con raras excep-
ciones, poco fuerte en retéricos procedimientos y en
habilidades de oratoria; tiene medios de expresidn,
pero mas sensuales y plasticos, y es su forma menos
espiritualizada y sutil que lo es la palabra, expresién
suprema, y aun diré divina, que en el glorioso campo
literario se usa para exteriorizar felizmente la idea.
Asf, contando desde luego con la notoria desventaja de
acudir 4 unos medios por su elevacion tan diferentes de
aquéllos que en el arte que cultivo aprendi, yo os vuel-
vo 4 suplicar que lo tengdis en cuenta, como anticipa—

da excusa & las deficiencias de la frase en que sé he de
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incurrir y que también estoy seguro me habéis de per—
donar.

Empiezo por manifestaros mi profunda gratitud. Yo
osediré, con la mano puesta sobre mi corazén, que ja-
mas se borrard de mi memoria la bondad de que habéis
sido tan prdédigos para conmigo, pues no teniendo mé-
ritos artisticos ni personales bastantes, me habéis hon-
rado con tan levantada distincion.

Costumbre es también en esta clase de actos, dedi-
car con algunas frases un recuerdo 4 la memoria del
Académico antecesor, y no solamente cumplo este de—
ber con todo el entusiasmo de mi alma, sino que si di—
cho deber no se impusiera, agravado por la costumbre,
levantarfa mi voz lo mismo para recordar la insigne
personalidad artistica del venerable maestro D. Carlos
Luis de Ribera, 4 quien profesé en vida respetuoso ca-
rifio y casi mistica devocidn.

Yo no creo, sefiores, que ni aun aquéllos que, dejan~
dose arrebatar de un natural inquieto, que les lleva 4
apasionarse por nuevas evoluciones hasta rayar en los
limites del més exageradoy demoledor anarquismo, des-
conozcan los merecimientos y cualidades que resaltan
en el maestro insigne, cuyo puesto, tan justamente con-
quistado entre vosotros, llego hoy a ocupar, mas por
vuestra benevolencia que por mi valer. ;jHabra quien
desconozca aquella pureza de la linea, aquella preci-
sién de encaje, aquel trazado justo lleno de elegancia,
aquella sobriedad simétrica, aquel conjunto arménico
y sencillo que acusaba en sus dibujos una clasica co-
rreccién y un espiritu atico, si disconforme hoy dia con
modernisimas tendencias, inspirado entonces en un re—
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nacimiento artistico que venia & restaurar gloriosas
tradiciones que la perversidad del gusto y la ignoran-
cia y el descuido habian lamentablemente olvidado?

Jzgase la obra del artista relacionéndola con su épo-
ca. Vive, quiere, siente y produce recibiendo impre—
siones del exterior, y 4 esta accitn de la realidad que
le rodea no se sustrae mas que el genio, sublime adi-
vinador que rompe las cadenas con que la actualidad
nos oprime, y sefiala nuevos caminos y desconocidos de-
rroteros. Pero jse ha de exigir 4 todos esta misién in-
novadora transcendental? {Oh, y cuan peligroso para
el Arte serfa propalar 4 los cuatro vientos doctrina tan
aventurada! Seria lo mismo que romper con toda tra—
dicién y abandonar 4 la juventud 4 sus propios esfuer-
zos, haciéndola desconfiar sistematicamente de cuanto
con anterioridad se haya producido. Buena y hasta in-
dispensable es la libertad individual; pero no la exa-
geremos hasta el punto de que invocéndola destruya~
mos, en nombre suyo, la eficacia de la experiencia acu-
mulada por los grandes maestros en el espacio de los
siglos.

Hay y debe haber en la evolucién artistica un ele=~
mento utilisimo, contrapeso constante 4 los escarceos
peligrosos hacia horizontes desconocidos, fuerza de
gravitacién que regule y contenga esas otras tenden—
cias, que pudiéramos llamar centrifuga, y sin la que la
imaginacién extraviada pudiera desvanecerse dispara-
da sin represién por desconocidos é inconmensurables
espacios. Es el arte también un universo y rigese por
leyes muy semejantes. Suprimid una de las dos fuerzas
que & las artes presiden, y el caos se seguira sin dila-
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cion. Aplaudamos, pues, esas fervientes ambiciones,
esos impulsos entusiastas que llevan al genio con fuer-
za poderosa y excéntrica direccion hacia el infinito que
le atrae; pero no desconozcamos que en esos valerosos
tanteos y esas arriesgadas excursiones, sirve de apoyo
y guia, de norma y base, de punto de partida y de
muestra de rectificacién, la otra fuerza de reposo y
quietnd, que acumula datos, funda escuelas, proclama
leyes y custodia ensefianzas y tradiciones.

Dificilmente, sefiores, hallaremos otra personalidad
que represente mejor esta utilisima tendencia del arte,
como la del sabio y experimentadisimo maestro Don
Carlos Luis de Ribera. Ilustracién vasta, espiritu re-
flexivo, depurado gusto, paciente observacién, estudio
concienzudo € incansable. Era maestro por tempera-
mento, por vocacion y por trabajo. Aceptaba el arte
como un sacerdocio, y procuraba mantener constante la
llama sagrada con el fervor de la vestal antigua que
hubiera muerto antes que consentir se extinguiera el
rayo que Japiter envid 4 los mortales desde su mansién
olimpica.
.~ D. Carlos Luis rendia ardientisimo culto 4 la belle-
za clasica, haciéndola revivir 4 su tiempo, ya como
evocacion de lo antiguo, ya como preceptismo aplica—
ble al porvenir. Su propaganda no pudo menos de ser
altamente beneficiosa en aquella época en que el dibu-
jo se habia descuidado, el natural se desatendia, y la
verdad se habia adulterado por procedimiento amane-
radisimo. Su misién profesional fué fecunda. Una en-
seflanza severa, reposada, analitica y juiciosa, ya lo
hemos dicho, es base indispensable, sustentacién preci-
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sa, para arrojarse después con brios y sin temor de
equivocaciones 4 superiores empresas.

Proceder de otro modo, dejar 4 la iniciativa propia,
al esfuerzo del individuo, 4 la revelacién del genio, la
obra lenta del progreso en las artes, es ponerle en gra-
ve peligro de perdicién, en caso inminente de seguro
extravio, sobre el que se habri de volver en su dia, no
sin dificultad y distraccién de tiempo lamentable,

Permitid, pues, que al frente de estas paginas des-
alifiadas dedique este carifioso y entusiasta recuerdo 4
D. Carlos Luis de Ribera, cumpliendo no con un deber
sancionado por la costumbre, sino dejando con efusién
esparcir el sentimiento de respeto profundo y de admi-
racion incondicional que me ha inspirado siempre el
sabio artista y el cumplido y noble caballero, puesto
que en ¢l, complaceme por modo extraordinario decir-
lo aqui, por igual resplandecian las dotes mas eximias
del esclarecido entendimiento, las dulzuras mas esti—
mables de su caracter generoso y apacible, y la pureza
de una vida tan moral cuanto laboriosa.

Vacilante y retrasado me acerco hacia el sitio que
ocupé dentro de esta docta Corporacién. Ese lugar es-
tard para mi cubierto de luto siempre, pues me recuer-
da un maestro querido y un insigne artista.. Es para
mi, repito, tan grato dedicarle estas frases de recuer—
do, que todo este discurso hubiéraselo dedicado si no
abrigase el temor de ser apasionado en mis aprecia-
ciones.

Muchos de vosotros recordaréis cual yo, al solo nom-
bre suyo, los aflos de aprendizaje bajo la direccién de
aquel sabio maestro y querido compaiero vuestro,
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Idénticos recuerdos juveniles que despiertan en mi me—
moria su nombre y ese sitio, sentiréis también renacer
en vuestro corazén los que fuisteis conmigo alumnos de
la Escuela de Pintura por aquellos tiempos, que ya van
haciéndose muy lejanos. Aquellos suavisimos consejos
que partian de una gran experiencia y de una bondad
infinita, estaran por muchos afios perennes en vuestra
memoria y en vuestro corazén.

Los transcurridos dias de ventura se recuerdan siem-
pre con jubilo. Aquellas ensefianzas constituyen la pri-
mavera de nuestra vida. Estacién hermosa que cree-
mos siempre eterna, si no vinieran los frios del otofio &
hacernos ver con claridad el realismo de nuestro sér,
Permitidme recordaros aquellas consuitas con el sa-
pientisimo maestro sobre teorias, conceptos artisticos
€ historicos respecto 4 una duda 6 desconocimiento por
nuestra parte de tal 6 cual materia 6 asunto que él sa-
tisfacia, siempre con creces, llenando nuestros deseos y
aportandonos una serie de conocimientos tales, que di-
ficilmente hubiéramos podido recopilar en la més rica
y numerosa biblioteca.

jCuantas veces nuestros dibujos, que ya iban en bus-
ca del naturalismo, fueron encauzados con la pruden~
cia propia del maestro, transigente con todas las ten—
dencias, por el camino del buen gusto y de lo bello,
dejadndonos, digdmoslo asf, un balsamo bienhechor que
mitigara nuestros ardores en la lucha con la Naturale-
za! Unas cuantas lineas al margen de nuestro trabajo,
que con pulso algo tembloroso por los afios, pero con
el espiritu fuerte y la seguridad del que practica lo que
siente, nos elevaba 4 otros conceptos mas ideales y mds
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en armonia con el fin perseguido dentro del divino arte
de Apeles.

El y otras insignes personalidades de su tiempo fue-
ron generosos con el naturalismo naciente, sacrificando
mucho de sus inclinaciones personales en aras de la
nueva evolucion, més por carifio 4 los artistas (y es mi
criterio nada mds) que por verdadera conviccion. Prue-
ba bien lo anteriormente dicho la imparcialidad en sus
juicios, que resplandece en todos los certamenes artis-
ticos que dirigieron con tanta sabiduria como pru-
dencia.

De aquellas aulas que tan sabiamente dirigieron Don
Carlos Ribera y el gran maestro D. Federico de Ma-
drazo, salié aquel gran niimero de artistas que después
fueron gloria de la Pintura y de la Escuela,

Pelotén de reclutas del Arte, que bajo el mando de
tan sabios y queridos capitanes marcho con entusiasmo
en pos de la gloria que el campo del Arte les ofrecia:
algunos quedaron rendidos por la fatiga en el camino;
pero muchos, guiados por el ejemplo de tan esforzados
jefes, alcanzaron la victoria. Rosales, Pradilla, Rai-
mundo de Madrazo, Plasencia, Zamacois, [Ferrant, Ca-
sado, Gisbert, Palmaroli y tantos otros, confirman elo-
cuentemente mi anterior aserto.

Cumplido aunque débilmente el sagrado deber de
gratitud hacia vuestra bondad y 4 la memoria del egre~
gio maestro, intentaré lo mejor que pueda la parte mas
espinosa de este abocetado discurso, con el temor na-—
tural por poco practico en estas vias, de que 4 vuestro
juicio resulte este trabajo un descarrilamiento.
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La pinftura impresionista.

En psicologia se ha confundido por muchos la in-
presién sensacional con la sensacidon misma. Aplican-
dolo 4 la Pintura, jquiere darse 4 entender que el Arte
impresionista ha de revestir un caracter del todo sen—
sacional? Impresionar exclusivamente al sentido visual,
excitandole y atrayéndole con deslumbradores efectos
de luz, magicos contrastes y desbordamientos maravi-
llosos, de gradaciones cromaticas que cautiven y asom-
bren & la manera de rutilante artificio pirotécnico, sin
mayor transcendencia en el proposite que el de sus—
pender el animo con emociones limitadas de intento a
la esfera sensualista: tal se entiende sin duda esta nue-
va evolucion por sus més intransigentes promovedores
y sus fanatizados adeptos,

Pero, naturalmente, ha de surgir ya aqui la confusién
que arriba apuntamos. ;A la impresion del sentido, no
ha de acompafar una emocién mas elevada? La psico-
logia diferencia dos actos en toda sensacién: la impre~
sidn sensual y la percepcién 6 sensacién propiamente
dicha. El primer acto impresiona al 6rgano sensible, el
segundo al cerebro. Pues dentro de la escuela impre-
sionista hay dos términos, harto distantes entre si, que
dejan un espacio dilatado en el que se pueden sefalar
gradaciones distintas, que llevan desde una finalidad
limitada al sensualismo mas estrecho, hasta una aspi-
racién que puede confundirse en los lindes de las con-
cepciones mas idealistas.
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No hay en la nueva escuela, 4 pesar de las exagera~
ciones de los mas que la siguen, fundamento racional
para definirla con mayor precisién que lo fueron otras
no menos célebres. ;Acaso el realismo y el naturalismo
pudieron encerrarse en afirmaciones concretas? Cour—
bet se llamaba realista porque aspiraba 4 traducir las
costumbres, las ideas y el aspecto de su época. Champ-
fleury entendia por realismo la sinceridad en el Arte,
concepto de mayor amplitud, mientras Castagnary re-
chazaba como idealista toda pintura que no representa-
se exclusivamente la Francia contemporanea, y califica-
ba de anglicanismo, de helvetismo, de argelismo & de
orientalismo, la representacién de la Naturaleza y de la
vida de los paises extranjeros, confundiendo el realis-
mo con el Arte nacional coetaneo.

Para establecer mejor los términos, sustituyd, an-
dando el tiempo, al realismo el naturalismo, que, como
casi todas las evoluciones, no aportaba otra novedad
que la de su nomenclatura, pues como hecho, Ia histo-
ria ya la puede registrar en la pintura holandesa y en
no pocas manifestaciones de los cldsicos antiguos. Re-
maneci$ 4 la manera que el realismo, su similar ante—-
rior, por ese proceso logico é inevitable que en el arte
como en filosofia lleva al espiritu humano 4 replegarse
0 extenderse en flujo y reflujo constante, parecido al
del mar, que deja en seco las costas que ha de cubrir
periédicamente otra vez.

Observad como en los siglos medioevales sube la
onda mistica inundandole todo, convirtiendo en esco-
lasticismo 4 la filosofia, y 4 las Bellas Artes en simbolis-
mo teoldgico. Pues se inicia el Renacimiento, y el olea-
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je desciende; y al descubrirlo surge otra vez, como en
los mejores dias de la Grecia, la forma plastica, que re-
genera las artes, y el examen libre y la especulacion ra-
cional, que ilumina las ciencias.

Llega entonces el florecimiento artistico 4 su mas
elevada cispide en el siglo xv, y contintia esparciendo
sus irradiaciones deslumbradoras y geniales, siquiera
con intermitencias que denuncian su préximo agota—
miento, hasta las mismas postrimerfas del siglo xvi.
Pero la ley de la humana limitacién se cumple: el pro-
greso no sigue sin interrupciones su marcha, y la onda
amenazadora que sube para enturbiar las conquistas
realizadas, ahoga el Arte en la marea corruptora del
barroquismo, y le inunda més tarde con la pesadez del
neoclasicismo, que borra del todo aquellas fuentes de
sublime inspiracion natural, que encubren turbias las
heladas corrientes de los amaneramientos de academia.
y los preceptismos rutinarios.

Pero la protesta aparece otra vez poco antes de me—
diar este siglo. Se reconoce el estancamiento insalubre,
y la marea hirviente se comienza 4 agitar bajo su ley
constante. Se despejan anegados horizontes, se quie-
bran viejos troqueles, se persiguen presentidos ideales,
y el sentimiento de la realidad reaparece, encauzando
4 la ciencia por la experimentacién y devolviendo al
Arte el estudio del natural. La obra es ruda: un nuevo
Renacimiento que comienza, sin tener esta vez subli-
mes modelos que desenterrar y que puedan servir de
orientacién y guia. Puede 4 las grandes ensefianzas de
la Historia atribuirse un valor técnico precioso; pero el
espiritu de independencia y libertad caracteristico del
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siglo, impulsé & buscar por esta vez la inspiracién,
sin intermediarios ni auxiliares, directamente de la
Naturaleza y la verdad.

La evolucidén procede por un movimiento lbgico de
antitesis que seiala diferentes etapas. Aquellos lienzos
en que las figuras se agrupaban simétricamente y las
actitudes habian de expresar la pasién con majestad
olimpica, sin descomponer el reposo de la linea ni per-
turbar el pliegue helénico de los pafios, envolviendo la
rigidez estatuaria de torsos y extremidades movidos con
afectacion herdica, llegaron 4 hacerse aborrecibles. Era
preciso romper aquella esclavitud, huir de aguellos
amaneramientos opresores. El hombre rara vez aban-
dona un error sin lanzarse por el camino de la exage-
racion contraria. Los grandes lienzos de historia ha-
bian arrebatado su espontaneidad al Arte, pues urgia,
ante todo, renunciar 4 otros asuntos que los de pura
verdad contemporanea. Asi, ya lo hemos apuntado, se
originé la protesta vigorosa de Courbet, que trajo el
movimiento realista como él lo concibiera.

Pero no tardaron en ser discutidos los términos de la
cuestion. Se reconocid acertadamente que la realidad,
0 mejor dicho, la verdad en el arte, no dependia tan
sblo de condicionalidades y exigencias de caracter cro—
noldgico. La verdad habia de buscarse en el procedi-
miento, en la imitacién; en una palabra, en el estudio
concienzudo y detallado de la Naturaleza. Esta fué la
segunda etapa: la proclamacion 4 todos los vientos del
naturalismo, evangelio indiscutible, salvacién definiti-
va y tnica del Arte.

Entonces, por singularidad extrafa, pero frecuente

2
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en el proceso de todas las revoluciones; los que con mas
violencia declamaron contra la imposicién de los prin-
cipios heredados de otras edades; los que escarnecieron
como rutinarios los preceptos emanados de las anti-—
giiedades clésicas, volvieron los ojos atrds y hallaron
para su nueva doctrina ensefianzas y precedentes glo-
riosisimos en los pintores de Flandes y de Espafia, Du-
rero, Rembrandt, Velazquez; ellos eran los maestros
eternos 4 los que habia que remontarse y seguir, por—
que como constelaciones fijas brillan en el cielo del
Arte y sefialan el derrotero seguro, como en la noche la
invariable estrella polar indica al navegante el rumbo
que le ha de conducir 4 la orilla codiciada. Prueba es-
peciosa de este subir y descender continuo, de esa ma-
rea, ora naturalista, ora idealista, de que antes habla—
mos, que constituye la perpetua lucha del espiritu del
hombre, flujo y reflujo que, renovado en épocas moder—
nas, puede buscar 4 través de los siglos, tradiciones y
antecedentes. Pero aun dentro del naturalismo, no tar-
daron en surgir distintos criterios. Reproducir el natu~
ral. El fin del Arte es éste. ;Pero c6mo se ha de pro-
ceder? ;Copiando los objetos tal y como son segtin le-
yes de optica, 6 reproduciéndolos 4 la manera como
son percibidos segln leyes de la realidad? Algunos lle-
garon a afirmar que la Naturaleza debe ser mostrada
tal como es, y no en conjunto, de manera que la Pin-
tura interprete su asunto tan fidelisimamente que en
un examen detenido se aprecien los mas insignificantes
pormenores. En una palabra: que el objeto reproduci-
do cause la misma impresién que el objeto real, aun
sujetandole al analisis mis minucioso.
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No tardd, ademas, en haber naturalistas novisimos
que afirmaron que viendo el conjunto no se ven los de-
talles naturalizados, y por esta pendiente, que pudiera
calificarse de ultranaturalismo, las exageraciones de
escuela llegaron 4 los postreros limites, transformando
el Arte en un procedimiento entre mecanico v pacien—
zudo. Por este camino ;a4 donde se podria llegar? A la
precision automatica de la fotografia mezclada con la
nimiedad escrupulosa del benedictino miniador de Pa~-
limpsestos, y la perseverancia flemitica de aquellos
pintores holandeses que estudiaban y reproducian los
surcos de la epidermis.

Si afiadis 4 esa forma de expresién de la verdad el
ser cogida como al azar y en montdn sin deslindar la
fealdad de la belleza,aceptando 4 esta Gltima mas como
accidente que como esencialidad, no cuiddndose de
discernirla y aquilatarla, haciendo alardes extempora—
neos de extravagancia y de incredulidad, pronto vagara
el que desvanecido sigue esta ruta sin brdjula y norte,
fuera de los limites del verdadero arte.

Comparo estos artistas del azar con el desgraciado
sér que, ciego, sin olfato y sin oido, marchara incons-
cientemente por florido campo lleno de perfumes y
armonias, sin poder disfrutar de sus deleites.

Dos figuras se destacan en el campo del Arte; ora
remontense 4 lo infinito, en el espacio, ora desciendan
4 la dura tierra, siempre han de estar amorosa y fuer
temente entrelazadas: la verdad y la belleza.

Las pinturas del gran Tiépolo son verdad y son be-
llas en sus grandiosas masas luminosas, y las de nues-
tro contemporaneo Fortuny retnen en si todo un mun-
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do de verdad y de armonia encerrado dentro del mas
pequeno detalle de los pliegues de sus panos y de las
corolas de sus flores.

Estos dos grandes pintores rindieron en la ejecucion
divino culto a la armonia de esos dos principios indi-
solubles de toda obra de arte.

Al apuntar la tercera y recientisima etapa, llegamos
al estudio del impresionismo, objeto principal de nues-
tra disquisicion.

La Naturaleza no puede ni debe ser reproducida por
el Arte, tal como es, sino conforme nos impresiona, y
clertamente nadie dejara de convencerse de la ver-
dad incontestable que encierra en el fondo este enun-
ciado.

Hay en la produccion artistica un acto que pudiéra-
mos llamar de adaptacién, en virtud del cual la natu-
raleza exterior se compenetra y {funde con la intima del
artista, para ser traducida después, segin su caracter
y personalidad, al lienzo. No han formulado categéri-
camente esta afirmacion los impresionistas; pero por
otro lado han venido 4 coincidir con ella. La ripida
sensacion de un momento al observar armonias y con-
trastes de lineas y de luz, efectos vigorosos y notas vi-
brantes, y su consecuente traslado, con la mas amplia
libertad de ejecucién, dentro de la conciencia més es—~
tricta de la verdad: tal viene 4 ser el credo de los mo-
dernos impresionistas. Cuanto 4 lo fundamental de su
esencia, requiere luego en la practica resueltas acen—
tuaciones en éste 6 en el otro sentido.

Por esto, en nuestra opinidn, puede el impresionismo
llevar 4 un sensualismo vagaroso ¢ 4 un efectismo ex—
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travagante, como llegar 4 ser el sello de una persona-
lidad poderosa 'y genialisima,

Hay en el fondo de las teorfas impresionistas ipor
qué negarlo? una verdad inconcusa y demostrada. ;Ese
acto de honda impresién, espontineamente aceptada,
no ha sido siempre condicionalidad precisa para que la
esencia del artista se desarrolle en todas sus facultades?
¢Y no hay en esta tendencia una protesta justificada
contra, los rigorismos exagerados de los naturalistas que
pretenden esclavizar toda emocién personal en los li-
mites estrechos de una mezquina observacién anali-
tica?

Por otra parte, ellos marchan de lo particular 4 lo
general. La sintesis sigue al andlisis, y el impresionis—
mo que sucede al naturalismo y aun de él arranca, re-
presenta una direccién sintética innegable.

Una observacién constante y meditada les llevé 4
comprender que los rayos solares, al herir los objetos,
modifican su modelado, y entonces se apartaron de la
copia escrupulosa, procediendo por masas de sombra y
luz, despreciando detalles que dafian la verdad de la
expresién en vez de acentuarla.

Este es un hecho repetido, lo mismo en las evolucio-
nes de escuela que en el progreso del estilo individual
de cada artista. En [talia, por ejemplo, jqué diferencia
de las recortadas figuras de Giotto y Orcagna, y del
mistico soflador de Fiésole, atin comprimidas por las
rigideces del perfil bizantino, 4 las que Masaccio y
Ghirlandajo pintaban después suavizando ya las du-
rezas de la linea, que se funden en la-armonia del cla-
ro-obscuro y preparan la aparicién de las grandes man-
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chas luminosas y sombrias que constituyeron la magia
de los grandes lienzos florentinos y venecianos, en que
la atmosfera compenetra los espacios con dulces em-
pastes y vagarosas veladuras! Pues una progresién ana-
loga puede registrarse en los estilos individuales. Tie—
nen los maestros dos maneras: la primitiva, esclava del
contorno y del estudio minucioso del modelo, mas de-
purada si se quiere, pero aspera y dura; la otra amplia
y espontanea, abarcando el conjunto de una sola ojea-
da, elevandose del analisis 4 la sintesis, de la fria co—
pia razonada 4 los rasgos caracteristicos y valientes,
deducidos de una vigorosa impresién personal; mane—
ra ésta mucho mas artistica y sublimada 4 que hay
que aspirar, pero que ni las escuelas ni los individuos
han llegado nunca por salto, porque, como ha dicho
Stevens: «Hay que saber pintar unos bigotes, pelo por
pelo, antes que atreverse 4 acusarlos de una sola pin—
celada.»

A éste tan importante punto queria yo llegar, sefio-
res, como por la mano, de deduccién en deduccibn,
para asentar en su consecuencia un hecho, 4 mi sentir,
incontrovertible: que la tendencia 4 interpretar la Na-
turaleza sujetando la percepcion de valor puramente
objetivo 4 incidencias y condicionalidades propias de
cierta exclusiva y personalisima impresionabilidad, se
ha manifestado en el arte pictorico en todas las épo-
cas, y siempre con resultados felicisimos; porque, mal
que pese 4 insostenibles exageraciones naturalistas, el
pintor no podrd nunca prescindir de su sensibilidad,
procediendo con el automatismo inconsciente de la ca-
mara fotografica. Ya lo apunté con exactitud Paul De-
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laroche: «Es preciso que el artista obligue 4 la Natu—
raleza &4 pasar 4 través de su inteligencia y de su co-
razon.»

Bajo este concepto, el impresionismo, en su esencia,
no es una novedad hasta ahora desconocida, como pre-
tenden sus propagadores. Cuanto 4 disquisiciones de
Optica eruditamente enlazadas con estudios de fisiolo—
gia; cuanto 4 teorias de procedimientos y practicas de
taller, que sin reservas no se han de aceptar, si ha de
huirse el peligro de incuarrir en los preceptismos ru=
tinarios que precipitan en la manera, podrian en parte
alardear de originalidad los impresionistas modernos.
En otro orden mas substancial y profundo, ;difiere tan-
to la doctrina de lo que ya nos mostraron maestros de
otras edades? ;Esas masas de sombra con contrastes de
luz, esas compenetraciones de las lineas que parecen
vibrar, como en efecto vibran, quebradas por las irra-
diaciones del sol y los torbellinos del ambiente, y las
veladuras borrosas de las lejanias, acaso no las pode—
mos admirar progresivamente en aumento en los lien—
zos del inmortal Veldzquez? jAh, sefiores! Es que bajo
el cielo del Arte, como bajo ese otro que circunda nues-
tro planeta, no hay méis que un sol, y de ese puede
también decirse que nunca alumbra nada nuevo.

Descendiendo 4 materialidades de oficio, es como
Ginicamente podremos sefialar algunas invenciones de
cosecha propia en la escuela impresionista. La Natu-
raleza, dicen, no ofrece mas colores que los del espec—
tro solar, pues la paleta no debe aceptar otros. El ne-
gro, que es la ausencia de todo color, se ha de ex—
cluir en absoluto; de esto, & desterrar los ocres y las

o
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tierras, no media mas que un paso. Generosa aspira—
cién que renueva la titinica empresa del Prometeo de
la fAbula, pues quiso robar al cielo esa colosal pale~
ta de siete colores primarios que extiende sobre nues—
tras cabezas las irradiaciones del iris, el mas brillante
y magnifico de cuantos meteoros flamean en nuestros
horizontes.

Que ios tonos han de ser usados en su mayor pureza.
Que en lo posible no se han de mezclar tonalidades que
se apagan y enfrian al mezclarias en la paleta. Que la
mezcla es mejor producirla sobre la retina del obser—
vador, aproximando entre si los fragmentos de tonali-
dades puras, que puedan ejercer influencias y modifi-
caclones unos sobre otros, reconstituyendo de esta ma-
nera la impresion visual en su integridad mas comple-
ta, causando las coloraciones mas vivas una luz méas
vibrante. Que las pinceladas no han de ser largas ni
tendidas, sino rapidas, sin fundirse confusamente, pro-
curando en su union efectos parecidos 4 las compene—
traciones lucidas de la materia colorante empleada en
seco como en el pastel. Con esto, y con recomendar
la sobriedad de la paleta de Ttrner, que ha reducido
sus colores 4 los siete del prisma, se completa la in-
ventiva regeneradora del novisimo procedimiento im-
presionista.

Por nuestra parte, preferimos no descender 4 estos
pormencres de rigorismos técnicos, cuya eficacia ha de
admitirse con reservas. Permitasenos poner en duda el
valor de una evolucién confiada principalmente 4 in-
novaciones mecanicas y materiales. Inclinados 4 con—
siderar la cuestion en su esencia mas intima y profun-
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da, creemos, sin despreciar las libertades de la factu-
ra, que puede desarrollarse y subsistir un nuevo aspec-
to del Arte, asi en lo estético como en la ejecucion, sin
acudir sistemAticamente 4 medios radicales, hasta aho-
ra desconocidos.

La obra de Manet, Degas y Renoir, y tantcs otros
como han procurado en sus lienzos reproducir la Natu-
raleza conforme 4 la viva impresién que les causara, es
un progreso aceptable y plausible como fundada pro-
testa 4 las exageraciones de la escuela naturalista, que
lleg6 4 pretender de la Pintura la reproduccién integral
del modelo, desprovisto de otra emocién que la de un
examen analitico en todos los casos y circunstancias.
Ellos podran llegar con esa aspiracién 4 restaurar el
perdido personalismo del artista, su sello individual, su
sentimiento propio, sin el que la Pintura se convertiria
en una especie de uniforme y minuciosa refraccién fo-
tografica.

En este sentido, los impresionistas aportan al Arte
un ideal que arranca de la misma Naturaleza y que ad-
quiere originalidad distinta, segtin la percepcién de cada
individuo.

Sentir ¢ interpretar la luz en todos sus movimientos
y reacciones, sus grados y tonalidades, sus rapidos ca-
brilleos, sus difumados efluvios, sus contrastes vigoro-
sos y sus ondas vibrantes, es labor que induce al espi-
ritu 4 una actividad que, aunque motivada, como al
principio dijimos, por una impresién meramente sen-
sacional, estimula 4 todas las facultades promoviendo
una emocion artistica muy elevada.

Y he aqui cémo por uno de esos misteriosos proce-
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sos que la filosofia de la historia no ha desentrafiado
alin, al describir las evoluciones del pensamiento, pue-
de en arte ese impresionismo que se vanagloria de sen-
sualista y que arranca, siquiera sea como protesta enér-
gica, del seno del naturalismo mis exagerado, ser, en
mi juicio, puente que en lo porvenir enlace tendencias
hoy antagénicas, al parecer, y que al fundirse consti-
tuyan en su dia el credo estético de las Artes plasticas:
la compenetracion del ideal con la Naturaleza.

Para no fatigar por mas tiempo la bondadosa aten-
cién de los sefiores que me escuchan, con lo anterior—
mente expuesto doy por terminado este trabajo, que,
aunque de limitada extensién y escasisimo mérito para
esta esclarecida Corporacioén, reviste y supone, en cam-
bio, el esfuerzo de mi voluntad y una lucha sostenida
entre mi espiritu sobrexcitado por las deficientes fa—
cultades que poseo y el imprescindible deber de con-
feccionar mi discurso de ingreso.

Lo defectuoso de este trabajo es un pecado mio y
vuestro, sefiores Académicos, justo es consignarlo; que
no ignordbais las deficiencias de mis facultades, y 4
pesar de eso me designdsteis para sustituir 4 un gran
artista 4 vuestro lado. Por este exceso de bondad debo
reiteraros mi mas profundo agradecimiento, a la que
procuraré corresponder con-un acendrado carifio 4 to-
dos mis nuevos compaileros.

He picho.



DATOS BIOGRAFICOS
DEL ACADEMICQ

Excmo. Sk, D. CARLOS LUIS DE. RIBERA Y FIEVE

Nacié en Roma el afio de 1815, y ya 4 los quince de edad obtu-

vo el primer premio de la primera clase por su lienzo Vasco V-
#iez de Balboa, en el concurso general abierto por la Real Aca-
demia de San Fernando en 1830.
. Bstuvo pensionado en Roma y en Paris, siendo discipulo en
esta Gltima capital del célebre pintor Delaroche, y 4 suregreso
4 Espaifia fu€¢ nombrado, en 8 de Marzo de 1835, individuo de mé-
rito de la Real Academia de San Fernando por su cuadro_jura
del primer Principe de Asturias; en 1845, Director honorario
de la misma, y sucesivamente Profesor agregado 4 las clases
dependientes de aquélla y de los estudios superiores de la Es-
cuela especial de Pintura.

En la Exposicién celebrada por la Academia de San Fernan-
do en 1833, presentd el cuadro de D. Eurigue I11 el Doliente ve-
cibiendo la dignidad de primer Principe de Astuvias v La
Aparvicion dela Vivgen d San José de Calasans: era propiedad
de Doila Maria Cristina de Borbdn el primero, y existe en Na-
valcarnero el segundo.

Enla Exposicién celebrada en Paris en 1839 figuraron ocupan-
do houroso puesto en ella tres cuadros: La Virgen adorando d
su hijo, El Apocalipsis de Sar Juan v D. Rodrigo Calderon
en el acto de sev conducido al suplicio, que se conserva en el
Real Palacio de Madrid.

En las de 1840 y 1845 celebradas en la misma capital, presentd
en la primera dos cuadros titulados: La Magdalena en el Sepui-
croy La Asuncidnde la Virgen, y en la segunda Una vista de
Nuestra Scriora de Paris,
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En la Nacional de Bellas Artes de 1856 figuro otro cuadro que
representa Un asunto sacado de una poesia de jduvegui, pro-
piedad de la sefiora vinda de Mollinedo.

En la de 1871, La Puri{sima Concepcidn, y

En 1a celebrada por el Sr. Bosch en 1874, presentd otros dos
cuadros: Escenas de la Inquisicion v La witima Cena de Nues-
tro Sefiov Jesucristo con los Apdstoles, habiendo sido también
elegido su boceto en ¢l concurso abierto por la Real Academia
de San Fernando para la ejecucion del cuadro La Conversion
de San Pablo, con destino al retablo principal de la iglesia del
Hospicio-Convento espafiol de Damasco.

Entre sus mejores cuadros de Historia figura en primer tér-
mino el que pintd y representa el Origen del apellido de los Gi-
rones en la Batalla de la Sagra, recibiendo su autor numero-
sos elogios, tanto en Francia, donde figuré en el salén de 1845,
como en Madrid, en cuya Exposicién de 1846, iniciada por el Li-
ceo, llamé con preferencia la atencidn.

Obra suya es también el que le encomend6 la Reina Dofia Isa-
bel II con el titulo de La toma de Granada por los Reves Catd-
licos, cuyo cuadroe se halla en poder de la sefiora viuda de Ri-
bera:

Cultivo también el Sr. Ribera el género de retratos, entre los
que son notables un grupo de la familia del Sr. Lépez Molline-
do v el del Marqués de Alcafiices; el de una sefiora con un nifio
desnudo en la falda; el del Sr. Mollinedo 4 caballo; los del sefior
(Gémez v Sr. Sanchez de Toca € hija; eldel Sr. Gil y Zdrate; el de
la Reina Dona Isabel II; el de D. Manuel Tapia y familia; el del
pintor D. José Méndez; Conde dé Toreno; Sres. de Heredia;
Conde Lunci; Cardenal Lapuente; el del Rey D. Amadeo de Sa-
boya y otros varios,

Son asimismo obras del Sr. Ribera dos de los techos dela po-
sesi6n de Vista-Alegre, pintados al fresco; la hermosa boveda
del Salén de sesiones del Congreso de los Diputados; el techo
del gabinete de los Ministros, y los dos cuadros triangulares en
la mesa de la Presidencia en el mismo edificio.

Obra suya es también el dibujo del notable cuadro El Trdn-
sito de San Francisco, que embellece el coro de la iglesia de
este nombre en Madrid, y que en honor del malogrado sefior
Plasencia pinté hace muy pocos afios, y cuando ya D. Carlos
rayaba en los setenta de edad, siendo también €1, quien trazé en
magnificos cartones todos los asuntos representados en los es-
pacios en que se¢ halla dividida la ctupula de aquel temple, eje-
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cutandose bajo su direccién artistica todas las obras de pintura
historica y decorativa que en el mismo se contemplan,

Aungque de menos importancia, citaremos como obras de Ribe-
ra los adornos de Madrid con motivo de la apertura de las Cor-
tes del Reino el afio 1833; varias ldminas para la Hisloria de
Madrid, del Sr. Amador de los Rios; para El Renacimiento, Kl
Artista, El Museo Espaiiol de Antigiiedades, y para la obra -
tulada Las mujeres espafiolas, portuguesasy americanas, y 1os
diplomas de los premios concedidos & los artistas premiados en
Ia Exposicion de 1864,

Era pintor honorario de Cdnara desde 1846, v estaba condeco-
rado con la gran Cruz de la Orden de Isabel la Catélica, y des-
empefiaba al ocurrir su fallecimiento los cargos de Director y
Profesor de la Escuela Superior de Pintura, Escultura y Graba-
do; Consejero de Instruccion piblica, y Presidente de la Sec-
cién de Pintura, como Académico de ntimero de la Real de San
Fernando.

Entregé su alma 4 Dios el dia 14 de Abril de 1891, y en el si-
guiente dia 15 recibid su caddver cristiana sepultura en el mau-
soleo propio, situado en el patio de la Concepcion del Cemen-
terio de la Sacramental de San Isidro.
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CONTESTACION

DEL EXCMO. SENOR

D. SIMEON AVALOS






SENORES:

Si con las obras pictéricas de que es autor el sefior
D. Manuel Dominguez y Sanchez no hubiera mostra-
do ha largo tiempo los merecimientos que le adornan
para ocupar dignamente un puesto entre vosotros, el
notable discurso que acaba de leer bastaria 4 justificar
el haberle elegido para el cargo de que hoy toma po-
sesion.

Siguiendo la costumbre establecida en estos casos,
el Sr. Dominguez, que viene 4 sustituir en esta Acade-
mia al respetabilisimo y bondadoso maestro D. Carlos
Luis de Ribera, del que fué siempre el Sr. Dominguez
entusiasta admirador y discipulo muy distinguido, tra-
za con mano experta la semblanza de aquel gran artis-
ta, presentandole tal y como fué en la ensenanza, es
decir, carifioso con sus discipulos, sobrio en palabras,
atinado en sus juicios, de un gusto depurado y de una
benevolencia y flexibilidad de cardcter rayana en la
debilidad; pero con cuyas dotes y en unién del inolvi-
dable y esclarecido maestro D. Federico de Madrazo
contribuy6 4 restaurar, como dice muy oportunamente
el Sr. Dominguez, gloriosas tradiciones artisticas la—
mentablemente olvidadas.
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Como artista y como maestro, concurrian en el sefior
D. Carlos Luis todas las tualidades necesarias para
ejercer con autoridad el profesorado, que €l desempeiia-
ba considerandole como un sacerdocio, procurando lle-
var al animo de sus discipulos, con un lenguaje mode-~
rado y afable, la persuasion; despertando en ellos la
confianza, que alienta 4 consultar 4 los que al dar sus
primeros pasos en el Arte buscan un guia seguro.

¢Oué tiene, pues, de particular que el Sr. Dominguez,
que en unién de otros varios jovenes llenos de entu-
siasmo, peloton entonces de reclutas del Arte, hoy mu-
chos de ellos renombrados pintores, recuerde con ale-
gria no exenta de amargura aquellos tiempos que ya
no volveran, en que, guiados por los eximios maestros
antes citados, sonaban con la gloria y la felicidad?
Nada ciertamente.

En la Escuela especial de Pintura, Escultura y Gra-
bado hizo sus estudios el Sr. Dominguez por los afios
de 1860 al 1865, exhibiendo en la Exposicién nacional
de Bellas Artes de 1866 un cuadro que representaba
La Margarita del Fausto, que fué premiado con tercera
medalla.

Antes, y previa oposicion, obtuvo en 1865 la pension
para Roma, donde permanecié cuatro afios, durante
los cuales pintd su notable cuadro La muerte de Sé-
neca, que en la Exposicién de Bellas Artes eelebra-
da en Madrid en 1871 fué premiado con primera me-
dalla.

Desde entonces aca el Sr. Dominguez se ha dedica~
do 4 la pintura decorativa, en la que ha alcanzado jus-
ta fama; pintura que dié renombre 4 Miguel Angel,
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Rafael y otros; pintura que tan estrechamente unida
iba 4 sus dos hermanas, la Arquitectura y la Escultu-
ra, y que tan 4 menos camina en su vida indepen-
diente.

Obras son del Sr. Dominguez los dos notables cua—
dros de Santo Tomds escribiendo la Summa Theologi—
ca y de San Ferénimo que ostenta la cipula del templo
de San Francisco el Grande de esta Corte; el cuadro
del lado de la Epistola, v la mitad superior del cen-
tral en el retablo del altar mayor de la citada iglesia.
Ha pintado también gran nimero de obras decorati-
vas para los palacios del seor Marqués de Linaresy
del llamado de Anglada, y para otros edificios particu-
lares.

Es el Sr. Dominguez Profesor auxiliar por concurso
en la Escuela Superior de Pintura, y Académico de
la de Bellas Artes de Amberes; ha sido Presidente
del Jurado de la Seccién espanola en la Exposicion
universal de Paris en 1878, v se halla condecorado con
la Gran Cruz de Isabel la Catdlica y conla Encomien-
da de Carlos IIIL.

Algo 4 deshora llega 4 esta casa el Sr. Dominguez, y
no ciertamente por culpa suya: la culpa, st la hay, es
del que en esta ocasién lleva la voz de la Academia,
que aquejado de dolencia no extinguida, ha venido
retardando la contestacién al discurso del recipienda~
rio; y he establecido la duda de si esto es culpa porque,
de acuerdo con un filésofo, considero que sélo son cul-
pas las que provienen de la voluntad, y mi voluntad ha
sido siempre que el Sr. Dominguez, cuya ilustracion
acaba de mostrar de tan brillante modo, viniera cuan-
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to antes 4 tomar parte activa en las tareas de este Cuer-
po artistico.

Sirva, pues, 4 la Academia esta franca manifesta-
cidn, tanto mas sincera cuanto mas publica, de testimo-
nio de mi gratitud hacia ella, por las bondades que me
ha dispensado consintiendo la demora en contestar al
Sr. Dominguez, y &4 éste de satisfaccion carifiosa que
espontaneamente le doy desde este sitio, para que me
conserve en su cordial amistad.

Entrando en el fondo del discurso que acabais de oir,
que tantos puntos comprende y que muestra con gallar-
da forma que el Sr. Dominguez no es nuevo en estas
lides, he de decir que tras el caluroso y merecido elo~
gio 4 D. Carlos Luis de Ribera se ocupa el Sr. Domin-
guez en las condiciones del Arte, al cual, con gran
acierto, compara con la Naturaleza, encontrando en
aquél una fuerza que pudiera llamarse centrifuga, que
es la inspiracién que lanza la mente 4 los espacios, en
tanto que otra fuerza que pudiéramos denominar la fra-
dicién, sirve de freno, 6 si se quiere, de accién de la
gravedad, que en ningln caso puede tomar mas propia-
mente este nombre, por la serenidad y aplomo que para
juzgar y dirigir tan bien sienta 4 los maestros.

No es, por cierto, el sistema de gravitacion universal
donde solamente halla el Sr. Dominguez semejanzas
entre la vida del Arte y la del Universo: con gran opor-
tunidad compara ¢l movimiento de los estilos con el
flujo y reflujo de las mareas, y es tan atinado este jui-
cio que, si en las teorias filoséficas y en todo lo que 4
la vida intelectual se refiere, la reaccion camina siem-—
pre en seguimiento de la accidén, hasta en un arte vul-
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gar, porque lo ejerce y profesa todo el mundo, como
es la moda, la historia de la indumentaria nos muestra
como los extremos se suceden siempre,

Y como el nuevo Académico expresa la idea de que
en esas corrientes intelectuales del gusto artistico se
comprueban las leyes inmutables del Universo, no quie-
ro dejar pasar la ocasién de seflalar una singularidad
que en la historia del Arte se observa. Quiza algtn dia,
asi como se han llegado 4 explicar fendémenos fisicos
hace poco més de un siglo en el misterio, lleguen & ex—
plicarse también estos hechos psicologicos. El fenémeno
6 singularidad 4 que me refiero es el que pudiera lla-
marse identidad, no me atrevo a emplear la palabra
isocronismo, en las tendencias del Arte.

Hoy dia que los medios de comunicacion establecen
un continuo cambio de ideas, no es extrafio que el mo-
vimiento intelectual lleve su influencia con relativa ra—
pidez de un pais 4 otro; pero cuando esas comunica-
ciones no existian entre pueblos, alin méas apartados
moral que geograficamente, ;cémo poder explicar el
hecho de que los pintores franceses del siglo xvir, que
pintaban flores y animales, se parezcan 4 los que en
igual época se dedicaban 4 esos mismos modelos en el
Japon?

:En virtud de qué ley aparece el impresionismo, en
que se ocupa después el Sr. Dominguez, & un mismo
tiempo en Espaila con Goya, y en el extremo Oriente
con Hokoussai?

Continuando el hilo de la disertacién, he de hacerme
cargo, de acuerdo en un todo en este punto con el se-
fior Dominguez, del axioma incontrovertible en todas
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las artes, de que en ninguna manifestacién del ingenio
puede el hombre sustraerse al medio ambiente en que
vive, por lo cual debe tenerse en cuenta, como primera
circunstancia para juzgar, el prisma, tanto intelectual
como organico, 4 través del que observa y ve el artis—
ta lo que le rodea; y es tan obvio cuanto influye la or-
ganizacién, que si veinte pintores copian 4 un tiempo
un mismo modelo en idénticas condiciones de luz, los
veinte presentardn otras tautas interpretaciones distin-
tas en tonalidad, en color, hasta en proporciones, y
haciendo cada uno lo que ve, cada cunal lo habra vistc
de diferente manera, y no por amaneramiento ni ruti-
na, sino porque antes y por encima de las distintas es-
cuelas estd la diversa organizacién visual del que trans-
mite al lienzo sus impresiones. Ejemplo notable de la
influencia que puede tener en un artista la organizacion
fisica de sus ojos se encuentra en Rosales, 4 quien su
escasa vista le hacia prescindir de detalles (que no
vela) para abarcar el conjunto de tan admirable ma-
nera.

«Bien haya el que 4 los suyos se parece,» dice un
antiguo refran, y sin duda alguna el discipulo ha sali-
do al maestro en la prudencia y en el espiritu transi-
gente con que trata temas muy expuestos a la duda.
Si D. Carlos Luis de Ribera fué tan benévolo con las
corrientes naturalistas, bien opuestas al clasicismo en
que se le educd, no es menos condescendiente el sefior
Dominguez con el impresionismo innovador de las ten—
dencias artisticas que €l representa; de este modo, con
la templanza de juicio que distingue 4 los grandes ar-
tistas, acredita su propio valer.
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Caracteristica es de los tiempos que hemos alcanza-
do la tolerancia de escuelas, el mutuo respeto de unas
para con otras tendencias; por ese medio, 4 las luchas
violentas de otros tiempos ha sucedido la discusion
tranquila, que poco 4 poco va llevando al conocimiento
de la verdad, y por esta razbén el Sr. Dominguez, en
vez de combatir al impresionismo como rebelde, le re-
conoce, por el contrario, derechos y hasta la beligeran-
cia, llegando, sin detrimento al parecer de los dogmas
del Arte, 4 una honrosa capitulacién.

Pero aqui ocurre preguntar: ;qué es el impresionis-
mo? ;Es un procedimiento, una manera, 6 es una escue-
la? ;Interesa el impresionismo al asunto, al modo y for-
ma de tratarle, 6 solamente 4 la ejecucion? Sensible es
que persona tan autorizada como el Sr. Dominguez no
lo haya dicho, y era muy conveniente, porque es po—
sible que los mas entusiastas del tal impresionismo no
estén concordes al definirle.

Realmente la significacién de la palabra impresion,
de donde se deriva el nombre de la tendencia, parece
indicar que es la huella que en el 4nimo del artista
deja la observacién del natural, y entonces serdn im-
presionistas los artistas que, fijindose con atencién en
un objeto, clerran los ojos, guardan la imagen en su ce~
rebro y luego la reproducen en el lienzo. Asi definido,
el impresionismo no es nuevo, y casi se pueden llamar
impresionistas todos los que han trabajado de me-
moria.

Mas si la émpresion de que hablamos no se refiere al
procedimiento para explanar él asunto, sino al modo
de concebirle, y el credo de la nueva escuela cxige



40

(como parece desprenderse del discurso del Si. Do-
minguez) que el impresionismo presida 4 la concep-
cion y que el artista no ha de pensar ni crear cosa al-
guna, sino sencillamente echarse 4 la calle en busca de
impresiones de arte y esperar, por ejemplo, un rayo de
sol que produzca un efecto picante de claro-obscuro
sobre un individuo cualquiera, 6 uno de tantos aconte-
cimientos vulgares como ocurren 4 diario, sin que la
imaginacién desempeie otro oficio que el de obturador
de una cdmara obscura, entonces habrd que dar gra-
cias a Dios de que el impresionismo haya venido tan
tarde al Arte: después, por fortuna, de haberse pintado
los medios puntos de Raphael; la Bacanal, de Tiziano;
Festis en las bodas de Canadn, de Pablo Veronés, y tantas
otras grandiosas creaciones de genios poderosos que no
buscaron su inspiracion en el primer degenerado que
hallaron a la vuelta de una esquina.

El impresionismo, en mi opinidn, es, ante todo, un
medio. ;Qué otra cosa que impresiones son los boce-
tos? iQué son sino obras del impresionismo los apuntes
rapidos de un motivo poco duradero, como un celaje 6
un efecto de luz? Respondan 4 esto los paisajistas cuyo
modelo, bajo la apariencia de quietud, es el mas in-
tranquilo que se conoce.

Hay una concesién que hacer al impresionismo, y
de ello puede hablar un arquitecto por tener mas ha—
bito de estudios mecanicos que los otros artistas, y se
refiere 4 la velocidad medida del movimiento. La fo-
tografia instantinea ha venido 4 demostrar la imposi-
bilidad de sorprender 4 la Naturaleza en un momento
determinado; ninguna da idea del movimiento: por eso,
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cuando el artista se proponga dar idea de él, no ha de
representar un instante del movimiento, sino la sinte-
sis del mismo, el efecto que la sucesion de actitudes
produce en nuestra retina, y a este objeto puede con-
tribuir muy bien el impresionismo tomando de la rea—
lidad lo que ve y trasladdndolo al lienzo; sélo asi con-
seguird despertar en ¢l espectador la idea que se pro—
puso. Un ejemplo servird para explanar estas conside-
raciones.

Imaginaos un cazador de la guardia del gran Bona-
parte, de aquéllos que pintaba Gericault sobre un her-
moso caballo cubierto de una piel de tigre, cuya mon-
tura estd constituida de multitud de brillantes hebillas
que realzan su riqueza; el jinete cubre su cuerpo con
fastuoso uniforme lleno de cordonaduras y botones que
ostentan las dguilas imperiales y las coronadas inicia—
les de su Emperador. {Pintéis el retrato de ese perso-
naje en una actitud de veposo, 6 cuando mas al paso
de su caballo? Podéis entonces esmeraros en terminar
los pequefios detalles sin omitir el brillo de un botén
ni el menor reflejo en el metal de los arneses.

Pero tratais, por el contrario, de representarle dan-
do una carga 4 los prusianos, y el aire rapido en que
le véis pasar, la nube de polvo que levanta su corcel,
os oculta casi por entero los minuciosos detalles de su
uniforme: el sable es un destello; su penacho una ra-
faga; y el artista que en ese zire violento quisiera ha-
cer pequehos detalles, quitaria él mismo 4 su cuadro
el efecto del movimiento: el caballo, en vez de co-
rrer, pareceria estar haciendo una pirueta, y el jine-
te, lejos de ser un combatiente valeroso, parecerd un
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farsante 6 un personaje de circo haciendo desplantes.

Los pintores pueden, sin embargo, sacar de la foto-
grafia una ensefanza provechosa que esta de acuerdo
con un principio practicado ya por los artistas desde
los mejores tiempos de la Pintura. Recordad uno de
los varios cuadros que representan la Adoracién de los
pastores, asunto que ha sido tratado por diferentes
maestros. Deseosos todos ellos de dar importancia &
los personajes principales, la Virgen y el Nifio, han
concentrado toda la luz y el interés en esas dos cabezas
tratdndolas con el mayor esmero, mientras han envuel-
to en la penumbra las figuras de los pastores, que eran
secundarias. Esto mismo hubiera hecho el objetivo de
una maquina fotografica enfocada 4 ese punto: hubie-
ra puesto de relieve el centro de la imagen, perdiendo
detalle el resto 4 medida que estuviera mas fuera de
foco, y eso mismo hace el 0jo humano, que ve con mi-
nuciosidad el punto 4 donde dirige su mirada, y sélo el
conjunto del resto.

Después de discurrir acerca de la impresién v la sen-
sacion y de exponer opiniones de varios autores, hace
el Sr. Dominguez, & grandes rasgos, la historia de las
tendencias en el arte de la Pintura, pasando, como es
logico, de las escuelas barrocas al neoclasicismo, tras
de cuya decadencia vino el realisino; jpero cémo no
consigna que antes, mucho antes de que mediara este
siglo, en cuya fecha coloca la aparicion de las tenden-
cias naturalistas, en pleno clasicismo hubo un Goya,
maestro entre los maestros, que detesté el clasico y fué
el predecesor de la pintura moderna? Y en Francia; en
esa Francia, de cuyo David (maestro de D. José de
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Madrazo y de D. Juan de Ribera) nos vino el clasicis—
mo, jolvida el Sr. Dominguez que hubo un Proud’hon
que, conservando la linea griega, llegé en el Raplo de
Psiquis y en la Fusticia y la. Venganza Divina persi~
guiendo el Crimen, & lo que en efectos de luz pudieran
sonar los impresionistas mas atrevidos?

Descendiendo después, segin frase del Sr. Domin-
guez, 4 materialidades de oficio, sefala en su discurso
la aspiracién de los impresionistas 4 emplear sélo los
siete coloves del prisma; candoroso deseo, porque a los
pintores no les debe importar los colores en el arco
iris, que esta muy alto, sino en las fiendas y drogue—
rias, donde se venden adulterados, y de tal suerte, que
merced 4 los adelantos modernos ya no se sabe con qué
se pinta, Es triste considerar que cuadros que llevan
mas de dos siglos pintados se mantienen frescos, mien-
tras otros que hemos visto pintar se han vuelto negros.
Y no basta el analisis y la seleccion de los colores: es
preciso llevarla al aguarras y los barnices, y tener en
cuenta las imprimaciones, a las que dieron los antiguos
gran importancia, no sin razén; porque aparte de los
inconvenientes de las tierras que trepan, aun suponien-
do inalterable la superficie sobre que se pinta, no se
puede negar que una tinta no tiene valor absoluto sino
en relacién 4 las que la rodean: de donde resulta que,
pintando sobre blanco, inconscientemente se hace lu-
minoso, al paso que sobre imprimaciones obscuras es
mas facil irse a4 la llamada manera negra.

Cita también el Sr. Dominguez el sistema practica—
do por los impresionistas, que consiste en producir, por
medio de pinceladas sueltas de diversos colores, el
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efecto de una tinta sin emplearla: esto no es nuevo, y
4 tal propésito he de traer 4 cuento un retrato pequeno
y de cuérpo entero que recuerdo haber visto en el es-
tudio de mi buen amigo, el difunto Académico Don
Francisco Sans. Estaba pintado por Fortuny y repré-
sentaba, si la memoria no me es infiel, el pintor esce~
négrafo Sr. Pla. No es posible olvidar aquella frente
morena y despejada, que vista de cerca parecia un mo-
saico en que abundaban pequenas particulas, azules y
verdes: el efecto, sin embargo, era prodigioso.

He hecho mencién de este caso, y de intento también
he hablado de Goya y de Proud’hon, para consignar
que grandes maestros que no se llamaron impresionistas
hicieron ya algo de lo bueno que éstos puedan practi-
car: de donde deduzco yo, parodiando 4 aquel escri~
tor francés gque decia que en literatura no habia mas
que dos géneros, que en pintura hay sélo dos cami-
nos: pintar bien 6 pintar mal; todos los caminos son
buenos si llevan 4 producir en el espectador, al con—
templar el cuadro, el efecto que el artista se haya pro-
puesto.

Por todo ello, y después de dar al nuevo Académico
la mnds afectuosa bienvenida, y de felicitarle vivamen—
te por el erudito trabajo que nos ha dado 4 conocer en
este acto, diré, para concluir, que, asi como el Sr. Do-
minguez & la terminacién de su discurso, llevado siem-
pre de su espiritu transigente, casi llega 4 esperar que
del 1mpresionismo se vuelva 4 un ideal noble y ele-
vado, yo termino éste mio limitdndome 4 hacer los
més fervientes votos porque los pintores espafioles del
porvenir, llamense realistas, naturalistas & impresionis-
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tas, que la denominacion es lo de menos, continien las
gloriosas tradiciones de la Pintura espafiola y logren
con sus obras poner su nombre tan alto como estan
los de José¢ de Ribera, Diego Veldzquez y Francisco
Goya.

HE picuo.
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